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Naturaneignung durch Hollywood?
Anmerkungen zur gesellschaftlichen Bedeutung
der phantastischen Natur im Spielfilm

Avatar - 'Aufbruch nach Pandora

ANTON ESCHER

Zu Beginn des 21. Jahrhunderts scheint Natur als das vollkommen Andere von
Kultur, als das auf der Erde Leben Gebende und sinnstiftende Gegeniiber durch
menschliche Aktivitit endgiiltig verloren zu gehen. Insbesondere dadurch wird
das Bediirfnis der Menschen nach unverbrauchter Natur immer grofer. Die
Aneignung von Natur hat inzwischen anscheinend kuriose Formen angenom-
men, wie Spielfilme aus Hollywood zeigen. Die spiel-filmische Aneignung von
Natur erzeugt heute oftmals intensivere Auswirkungen auf die irdische Natur,
die menschliche Kultur und unsere Naturauffassungen bzw. -vorstellungen als
andere Formen der Auseinandersetzung mit Natur.'

DisTANZ zZuR NATUR, VERSTANDNIS VON NATUR
UND NATUR IM SPIELFILM

Die Aneignung von Natur setzt immer bestimmte theoretische Vorstellungen,
eine Positionierung des Menschen zur Natur, ein bezeichnetes Verstindnis von
Natur und eine zumindest implizite Strategie der Auseinandersetzung mit Na-
tur voraus.

1 | FurAnregungen zum Vortrag, der diesem Aufsatz zu Grunde liegt, bedanke ich mich
bei Tina Kennedy, Stefan Zimmermann und Torsten WiBmann. Ein herzlicher Dank geht
an Elisabeth Sommerlad fiir Hilfen bei Literatur- und Internetrecherchen sowie bei der
Gestaltung des vorliegenden Beitrages.
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Distanz zur Natur macht den Menschen zum Menschen. Im Gegensatz zu
Tieren, die bei Gefahr angreifen oder flichen, zieht der Mensch bei nahender
Gefahr »die Gewinnung der Distanz< vor. Die Haltung zwischen abwendender
Flucht und hinwendendem Angriff bei drohender Gefahr lisst dem Menschen
sich »die Wirklichkeit im wortlichen Sinne vom Leibe«* halten. Die »actio per
distans«}, wie Hans Blumenberg das Verhalten des werdenden Menschen cha-
rakterisiert, positioniert den Menschen in der Welt zur Natur und zu sich selbst,
d.h. zur naturgegebenen Dimension seiner selbst. Die wichtigste Strategie des
werdenden Menschen ist die Ausschaltung der Korperlichkeit, denn »Kérper-
ausschaltung bedeutet Korperbefreiung«*. Letztlich ist sie die Uberwindung der
korperlichen Defizite und damit die partielle Ausschaltung der Natur des Men-
schen. Diese gelingt zuerst mit dem Werkzeug, denn »das Werkzeug ist nicht,
wie die landliufige Meinung geht, ein Mittel zur Verstirkung des Kérpers, son-
dern umgekehrt ein Mittel zu seiner Ausschaltung«’. Paul Alsberg sieht darin
das Entwicklungsprinzip des Menschen. Der Mensch erreicht iiber die Technik®
seine Unabhingigkeit von Natur. Ein weiterer grundlegender Aspekt mensch-
lichen Seins ist die Fihigkeit der Erinnerung. Damit ist nicht das bloRe Wieder-
erkennen von Formen und Zustinden gemeint, sondern die Fihigkeit zur Er-
zeugung von komplexerem Wissen, denn »Erinnerung ist eine der Formen der
actio per distans«.” Hinzu kommt die Begabung der Benennung und Abbildung
der einzelnen Phinomene der Natur. Von der ersten Héhlenzeichnung tiber
die religivsen Bilder des Mittelalters und die Konstruktionszeichnungen der Re-
naissance bis zu den wissenschaftlichen Modellskizzen der Physik, dienen die
Abbildungen der Bannung und Beherrschung von Natur. »Kultur ist Mensch-
sein, ist Befreiung vom Kérper und die Kulturmittel sind die kiinstlichen Werk-
zeuge, die sich der Mensch in den Bereichen der Technik, Sprache und Ver-
nunft geschaffen hat«.® »Simulation [ist] die reinste Form der actio per distans:
in ihr ist die Abwesenheit der Sache selbst absolut, ihre Entbehrlichkeit positiv
geworden«.? Das Spiel zeigt sich als stirkste menschliche Aktivitit der »actio
per distans<. Es ist ein >so tun als obs, ein Simulieren von Wirklichkeit. Aller-
dings hat der Mensch im Spiel des Lichtes im Kino, in der Simulation von Natur
eine >Spielart< der Distanzierung von Natur gefunden, die ihm die Aneignung

2 | Blumenberg 2006: 578.

3 | Ebd.
4 | Alsberg 1922/2010: 31.
5 | Ebd.: 59.

6 | Blumenberg (1953/1970) beschreibt die Wahrheit des Menschen als technisch und
sieht damit den Menschen sich noch im Prozess der Menschwerdung befindlich.

7 | Blumenberg 2006: 583.

8 | Alsberg 1922/2010: 118.

9 | Blumenberg 2006: 600.
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von Natur ermoglicht, ohne in irgendeiner Weise durch seine Korperlichkeit
gefangen zu sein. Er kann die Regeln der Natur ginzlich aufler Kraft setzen,
denn die gegebene Natur ist in ihrer (medialen/filmischen) Aneignung nicht
notwendig als gegebene gegenwirtig, weil die Aneignung keinen blof abbilden-
den Charakter hat. Die (wahre) Naturaneignung ist heute fiir den Menschen als
Menschen insbesondere medial geboten und damit sind der Neuerfindung der
Natur keine Grenzen gesetzt.

Das Verstindnis von Natur steht in unmittelbarem Zusammenhang mit der
Distanz des Menschen zur Natur und damit seiner Macht tiber Natur. Heute
trifft man ‘auf zahlreiche unterschiedliche lebensweltliche Verstindnisweisen
von Natur, die in der antiken europiischen Geistesgeschichte begriindet sind.
Nachfolgend soll, ohne philosophische Begriindung'® und historische Einord-
nung, die Spannweite der Verstindnispositionen des Menschen zur Natur mit
Hilfe plakativer Statements aufgezeigt werden:

Die Aussage »>Die Natur ist voll von Géttern< reprasentiert das magisch-mys-
tische Verstindnis von Natur. Der Mensch ist Natur und unterwirft sich den
ihm meist unbekannten Regeln der Natur. Die Gewalten der Natur werden als
gottlich identifiziert; die Gotter haben das Schicksal der Menschen in ihren
Hinden. Der Mensch versucht durch Glauben, Magie und Esoterik, die Natur
bzw. die dahinterstehenden Gétter positiv zu stimmen, um gut mit und in der
Natur leben zu koénnen. Die Gegenposition dazu, die heute das tiberwiegende
Verstindnis der Natur prigt, kann mit folgendem Satz auf den Punkt gebracht
werden: > Der Mensch und die Natur<. Der Mensch ist als kulturelles Wesen nicht
Natur und steht der Natur gegeniiber. Die Natur wird als Gesamtkunstwerk
interpretiert und kann damit technisch beeinflusst und manipuliert werden.
Ein partieller Nachbau und eine mafivolle Modifikation der Natur sind mog-
lich, ja in bestimmten Fillen sogar geboten; die Natur ist fiir diese Menschen
weiterhin die tiberlegene und referentielle Autoritit. Die vom Menschen kreier-
ten Gegensitze zur Natur, die sein Menschsein definieren, wie Moral, Technik,
Kunst und damit Kultur," heben sich auf, da gerade diese Phinomene die Natur
bestimmen und reproduzieren. >Der Mensch macht Natur<, lautet nun der be-
zeichnende Satz fiir dieses Naturverstindnis. Natur bleibt »das aus sich selbst
heraus Existierende«'* und damit eine schaffende und erhaltende Kraft, auch
wenn es dem Menschen gelingt, diese Kraft in hohem Mafle zu bestimmen, zu
nutzen und zu bandigen. Die Natur ist reproduzierbar und der Mensch hat sich
vollkommen von der Natur emanzipiert. Schlieflich ist es nur konsequent, dass

10 | Karen Gloy (1995) fiihrt sehr differenziert die philosophisch-historische Entwick-
lung des Naturverstandnisses von der Antike bis zur Moderne aus.

11 | Vgl. Schafer 1987.

12 | Sieferle 1998: 167.
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der Mensch Natur als Gut gestaltet. > Der Mensch handelt mit Natur<. Natur wird
als 6konomisches Gut bewertet und danach ihre Verwendung bestimmt. Damit
bekommt Natur einen monetiren Wert. Allerdings darf beim Verbrauch und
Gebrauch der Natur die natiirliche Existenzbasis des Menschen nicht gefihr-
det werden. Das letzte und ultimative Credo lautet: > Der Mensch erfindet Natur«.
Natur wird als kulturelles Konstrukt mit genauer Benennungspraxis zum sinn-
haften Umgang und zur zweckorientierten Nutzung verstanden. Damit kann
(fast) jedes Kulturprodukt zur Natur erklirt werden.

Natur im Spielfilm dargestellt, bedeutet die grofditmogliche Distanz des Men-
schen zur Natur, da Natur im Spielfilm neu erfunden wird. Die bildliche Dar-
stellung und die dadurch erzielte Aneignung von Natur hat eine lange Tradition
und begleitet den Menschen seit seiner Menschwerdung. »Nach der industriel-
len Unterwerfung der Natur sei inzwischen nur die Kunst noch in der Lage,
eine Vorstellung von der Qualitit der Natur als dem >Anderenc der gesellschaft-
lich verfassten Wirklichkeit zu wecken«.? Dazu hat Niklas Luhmann bereits vor
20 Jahren festgestellt: »Naturerleben wird zum Derivat von Kunst«.'# Natur im
Spielfilm ist als Kunst eine weitere zweite Natur® und ermoglicht dsthetische
Erfahrung und theoretische Reflexion sowie die Erfindung der Natur® Die
Distanz zur Natur wird bereits bei der »visuellen Naturaneignung im frithen
Gletschertourismus«” bemerkbar, wie sie von Monika Wagner historisch nach-
gezeichnet wird. >Gelenkter Blick< und >einhergehende Standardisierung« re-
duzieren die touristische Wahrnehmung der Natur bereits drauen in der Na-
tur.® Kontinuierlich geht die in Bildern im Laufe der Jahrhunderte verfiigbar
gemachte Natur in die filmischen Darstellungen iiber. Dokumentarfilm und
Spielfilm iibernehmen ab Beginn des 20. Jahrhunderts in groflen Schritten
die dominante und die eindringlichste Form der Erzihlung von unbekannten,
vergangenen und zukiinftigen Naturwelten. »>Natur< erscheint dabei in meta-
phorischer oder metonymischer Relation zu psychisch-emotionalen Prozessen.
In dieser Konzeption hat >Natur« einerseits die Funktion einer nicht hintergeh-
baren Instanz der Legitimation und Sanktionierung menschlichen Verhaltens,
andererseits illustriert sie es«.!9 Die medialen Darstellungen von Natur zeigen
das Gefihrliche, Gefihrdete, Wahre und Schéne. Natur wird in Spielfilmen im-
mer wieder als Landschaft dargestellt. Sie dient als Handlungsrahmen, steht fiir

13 | Dickel 2006: 32.
14 | Luhmann 1995: 16.
15 | Dickel 2006: 11.
16 | Vgl. ebd.: 11ff.

17 | Wagner 1983.

18 | Vgl. ebd.

19 | Keitz 1994: 120.
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Authentizitit und Glaubwiirdigkeit, agiert als Metapher, Symbol, Mythos und
Schauspiel(er).?® »Die Natur kommt [...] stets als Spiegelung sozialer, hierarchi-
scher Dramen und Folie fiir Konflikte der Zivilisierung vor; die Natur zerfillt
in das Ewige und Unantastbare, aus dem man Postkarten macht und in das ge-
filligst zu Ordnende und zu Bewirtschaftende«.* Damit hat Natur im Spielfilm
immer kulturellen Charakter. Nicht nur deshalb, sondern weil die Medien fiir
den Menschen zunehmend seinen Zugang zur Welt definieren, formuliert der
Guru der Medienwissenschaft Herbert Marshall McLuhan bereits im Jahr 1969:
»The new media are not bridges between man and nature; they are nature«.>>

AVATAR - DiE WELT vON PANDORA

Der Spielfilm Avatar fillt unter die Genres Science-Fiction, Action, Abenteuer
und Fantasy. Dennoch ist die Welt von Pandora durch den produktionstechni-
schen Kontext und den weltweiten Erfolg des Spielfilms mit unserer Alltagswelt
in vielfiltiger Art und Weise verkniipft. Die Darstellungen, Strategien, Absichten
und Effekte des Spielfilms sind fiir ungezihlte Menschen und fiir die meisten
Gesellschaften als Referenzen verfiigbar und diskursiv wirksam. Die Welt von
Pandora besteht aus der Erzihlung des Spielfilms und der im Film dargestellten
Natur des Planeten Pandora mit ihrem Regenwald, schwebenden Bergen und
blauen Hominiden. SchlieRlich bietet der Film pandorische Perspektiven zur
moglichen Zukunft von Natur und Mensch nicht nur auf Pandora.

PRODUKTIONSTECHNISCHER KONTEXT UND GESELLSCHAFTLICHER
ERFOLG VON AVATAR

Ein abendfiillender Spielfilm wird in der Regel, wenn man von Filmfreaks,
Filmwissenschaftlern und Filmkritikern absieht, am technischen Innovations-
potential, an der Zahl der Kinoginger, an der reprisentativen Verbreitung und
vor allem am 6konomischen Erfolg gemessen. Vor dem Start war der Spielfilm
aufgrund seiner hohen Produktionskosten umstritten. Der Film soll nicht nur
iiber ein Budget von 237 Millionen verfiigt,”> sondern nahezu soo Millionen
US-Dollar gekostet haben.?4 Der Regisseur James Cameron versuchte in mehr-
facher Hinsicht neue Wege bei der filmtechnischen Umsetzung der Erzihlung

20 | Escher & Zimmermann 2001.
21 | Seeflen 1990: 351.

22 | McLuhan 1997: 272.

23 | Innreiter 2009: 0.S.

24 | Noack 2010: 3.
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zu gehen. Insbesondere die von ihm selbst weiterentwickelte Motion-Capture-
Technologie, bei der die Schauspieler in der nackten Kulisse spielen. Die Schau-
spieler werden mit Sensoren ausgestattet und ihre Schauspielkunst wird auf
eine computergenerierte Figur tibertragen (siehe Abb. 1). Man kann das Verfah-
ren als die moderne Variante der Maske? bezeichnen (siehe Abb. 2).

\

Abb. 1: Die Produktion der Bilder des Spielfilms: Gespielte
Szene und gemachtes Filmprodukt®

25 | Duncan & Fitzpatrick 2010: 17.
26 | Quelle: ebd.: 91.
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Abb. 2: Schauspielerin und Filmprodukt®?

Der Spielfilm erzielte ein Einspielergebnis in den ersten zehn Tagen von 468 Mil-
lionen US-Dollar und einen Umsatz von 2,8 Milliarden US-Dollar weltweit.2® Die
Anzahl der Kinoginger belief sich bis Juni 2010 auf143,3 Millionen, und schlieRlich
wurden in den ersten vier Tagen nach Ausgabe in den USA 6,7 Millionen DVDs und
Blu-Ray-Discs verkauft.>® Hinzu kommen drei Oscars fiir Szenenbild, Kamera und
visuelle Effekte sowie sieben Oscar-Nominierungen und weltweit zahlreiche weite-
re Preise und Anerkennungen. Zur Information tiber die Welt von Avatar stehen im
Internet die offizielle Homepage des Filmes, ein ebenfalls offizieller > Field Guide«
zum Planeten Pandora, das Avatar-Wiki und eine Wikipedia-Seite zur Verfiigung.
Der Film wird in zahlreichen sozialen Netzwerken diskutiert und hat eine eigene
Seite auf Facebook. Eine uniiberschaubare Fiille an Filmderivaten steht inzwischen
fiir die Filmfans zum Konsum zur Verfiigung. Die Merchandise-Produkte3® umfas-
sen das Computerspiel James Cameron’s Avatar: Das Spiel, von dem es unterschied-
liche Versionen gibt. Hinzu kommen Memory-Spiele, Schachspiele, Avatar 3D

27 | Quelle: ebd.: Ausschnitt des Titelbildes.

28 | Hamburger Abendblatt 2009: 0.S.

29 | Zweifel 2010: 0.S.

30 | Die Weltdes strategischen Merchandise kann als eine Erfindung von George Lucas
gelten, der mit dem sog. »Zweiten Universums, allen Star Wars-Derivaten, mehr als ein
Vermdgen machte und immer noch macht (vgl. Escher, Riempp & Wiist 2008).
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Labyrinth-Spiele, verschiedene Puzzle, Kleidung aller Art, Na'vi-Schmuck, Audio-
CDs mit Filmmusik und vom Film inspirierter Musik, Na'vi Kostiime, Make-up
Utensilien sowie die gesamte Bewaffnung der Na'vi. Nicht zu vergessen sind Bett-
wische, Handtiicher, Kissen, Tassen, Poster, Kalender, Spielfiguren und Mousepads
sowie Schliisselanhinger. Avatar ist ein guter Werbetrdger fiir MacDonalds und
Coca-Cola. Klar, dass die didaktische Ausstellung zum Spielfilm nicht lange auf
sich warten lief3: Im Museum der US-amerikanischen Stadt Seattle wurde sie ver-
wirklicht. Mit all diesen Daten kann der Spielfilm Avatar derzeit als der erfolg-
reichste Film aller Zeiten gelten.!

DIE ERZAHLUNG DES SPIELFILMS AVATAR

Der Spielfilm erzihlt eine universelle Geschichte von Sinn, Eroberung, Macht,
Liebe und Gemeinschaft, eingebettet in den Kampf um Natur und Umwelt. Er
zeigt eine fremde virtuelle Welt, in der sich ein Akteur mit Hilfe seines Avatars
unter fremden idealisierten Menschen bewegt. Der Held ist als Hauptcharakter
des Films Wegweiser und Beschiitzer der einheimischen Hominiden bei ihrem
Kampf um ihre natiirliche Heimstitte gegen die imperialistischen Menschen.
Die Chronik des Films spielt im Jahr 2154. Resources Development Administra-
tion (RDA), ein kommerzieller auf der Erde ansissiger Konzern, baut unter Ab-
sicherung der Armee auf dem Mond Pandora das gefragte Supraleitermineral
Unobtanium ab. Der Mond Pandora ist die Heimat der Na'vi, einer menschen-
dhnlichen Urbevolkerung. Sie sind erheblich gréfRer als Menschen, haben eine
blaue Haut, verfiigen iiber Schwinze und tragen lange Haarzépfe. Sie leben
in Clans im Wald und sind integraler Bestandteil dessen, was wir als Natur
bezeichnen. Die Menschen kénnen sich in der fiir sie lebensfeindlichen Atmo-
sphire von Pandora nur mit Hilfe von Sauerstoffmasken oder in Kérpern be-
wegen, die als Avatar bezeichnet werden. Ein Avatar, ein mit menschlicher und
pandorischer DNA kiinstlich hergestellter Na'vi-Korper, hat exakt das Aussehen
und die Funktionsweise der einheimischen Na'vi-Bevélkerung und ist mit dem
menschlichen DNA-Stifter mittels einer Verbindungskammer neuronal durch
Gedankeniibertragung verbunden. Der von der Hiifte abwirts gelihmte US-
Marine Jake Sully wird auf die iiber fiinfjahrige Lichtreise nach Pandora ge-
schickt, um anstelle seines verstorbenen Zwillingsbruders, der fiir diese Mis-
sion ausgebildet und fiir den der Avatar geziichtet bzw. auf den die Verbin-
dungskammer abgestimmt wurde, als Avatar die Welt der Na'vi zu erforschen 3

31 | Miiller2010: 0.S.

32 | Die Heldengeschichte des Films entspricht in vielen Aspekten der des Heros in
tausend Gestalten (Campell 1978). »One of the many aspects of the Hero’s Journey is
that of rebirth« (Mahoney 2010: 11).
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Wihrend das zustindige Wissenschaftlerteam um Dr. Grace Augustine vor al-
lem akademische Ziele verfolgt und eine friedliche Vermittlung anstrebt, wollen
der technische Leiter des Unternehmens und der Sicherheitschef Colonel Miles
Quaritch den 6konomischen Erfolg des Unternehmens sicherstellen.

Beim ersten Erkundungsflug muss die Besatzung Jack Sully aufgrund ein-
brechender Dunkelheit als Avatar allein im Wald zuriicklassen. Dort lernt er
nach vielen Gefahren die Hiuptlingstochter Neytiri kennen, die ihn aufgrund
von Zeichen der Saat des heiligen Baumes nicht tétet, sondern Vertrauen zu
ihm fasst und ihn mit zum Lager des Stammes nimmt. Nach anfinglichen Pro-
blemen, vor allem mit ihrem Bruder Tsu'tey, dem zukiinftigen Stammeschef,
durchliuft Sully die Ausbildung zum Krieger und wird in den Stamm aufge-
nommen. Neytiri und Sully werden ein Paar?® (siehe Abb. 3).

Abb. 3: Das Na'vi Paar: Jake und Neytiri (Filmplakat/Ausschnitt )34

Sully erkennt, dass die Na'vi ihre Heimstitte niemals aufgeben werden, da ihre
Existenz mit dem Mutterbaum im Wald verbunden bzw. identisch ist. Die mi-
litarische Fithrung des Unternehmens begreift die Problematik, setzt die Wis-
senschaftler fest und beginnt, den Mutterbaum der Na'vi mit Waffengewalt aus
der Luft zu zerstéren. Mit Hilfe der Pilotin Trudy Chacon, die auf der Seite der

33 | Die>harmonische Eroberung« einer fremden Kultur wird oftmals mit dem Pocahon-
tas-Mythos beschrieben: Ein Mann der Invasoren wird mit der Tochter des einheimi-
schen Hauptlings ein Paar und ibernimmt die Fiihrung des Stammes der Natives.

34 | Quelle: http://cfl.imgobject.com/posters/1a5/4¢c6b23605e73d65f7e0001a5/
avatar-original.jpg (aufgerufen am 22.09.2011).
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Wissenschaftler arbeitet und kimpft, konnen die Wissenschaftler ausbrechen.
Jack Sully und Dr. Grace Augustine, die beim Ausbruch lebensgefihrlich ver-
letzt wird, denken sich mit Hilfe der Technik in ihre Avatare. Es gelingt den
Na'vi nicht mehr, das Leben der Wissenschaftlerin durch eine Transformation
in ihren Avatar mit Hilfe ihres Gottes zu retten. Jack Sully kann, nachdem er
bereits als Spion von den Na'vi und Neytiri verstoflen worden war, mit der Bin-
digung des michtigsten Drachenvogels Toruk ihr Vertrauen wiedergewinnen.
Mit Hilfe der symbolischen Wirkung dieser Tat bewegt er alle Stimme der Na'vi,
ihm in den Krieg gegen die sky people’S zu folgen. Trotz aufopferndem Kampf
stehen die Na'vi unmittelbar vor der totalen Niederlage, konnen jedoch letztlich
die Menschen mit Hilfe der Tiere von Pandora besiegen. In einem Showdown
nach bewihrter Hollywood-Machart bezwingen Jack Sully und Neytiri gemein-
sam mit Hilfe von Pfeil und Bogen den technisch hochgeriisteten Colonel Miles
Quaritch. Die Menschen miissen Pandora verlassen; Marine Jack Sully wird mit
Hilfe von Eywa von seinem menschlichen Korper endgiiltig befreit und definitiv
in seinen Avatar iiberfithrt. Damit wird er zum Na'vi.

NATUR AUF PANDORA: TROPISCHER REGENWALD, SCHWEBENDE
BERGE UND BLAUE HOMINIDEN

»Pandora. A world of wonder and mystery, incredible danger and strange
beauty«.3® Die Welt von Pandora wird dem Kinoginger iiber zwei grundlegende
Konzepte vermittelt: Pandora, die Natur, die echte, wahre Natur, ist weit, unvor-
stellbar weit, tiber fiinf Lichtjahre weit von der Erde entfernt. Und die Natur von
Pandora ist etwas, das wir als Menschen so gut wie nur mit Hilfe unserer Augen
sehen, beobachten und wahrnehmen kénnen; klar wir sind im dunklen Kino
auflerhalb von Raum und Zeit, weit weg und kénnen dort nur das lichtgespielte
Pandora sehen”

Die Natur auf Pandora ist das aus sich selbst heraus existierend Vorhande-
ne und besitzt die kreierende Kraft einer >Mutter Natur¢; die unberiihrte Na-
tur, die wir auf Erden bereits zerstort haben, finden wir als Filmrezipienten
auf Pandora. »In a dream-like landscape, reminiscent of a Magritte painting,
vast magnetic fields coupled with the exotic properties of Unobtanium allow the

35 | GemaR der offiziellen Version sehen sich die Na'vi als people; deshalb bezeichnen
sie die Menschen als sky people, da diese vom Himmel zu ihnen gekommen sind.

36 | Twentieth Century Fox Home Entertainment LLC 2010.

37 | Die Analyse des gesprochenen Textes des Spielfilmes (Drehbuch) mit MAXQDA
ergab zwei hoch signifikante Zuordnungen: »Natur auf Pandora« ist unendlich weit von
der Erde entfernt und ein Phdnomen zum Sehen und Beobachten, d.h. ein visuelles
Ph&nomen.
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Halleluiah Mountains to float in flux, constantly moving«.3® Die faszinierenden
Berge werden von den menschlichen Betrachtern wie touristische Highlights
bestaunt; sie dienen den einheimischen Bewohnern als Ort der Kommunika-
tion mit ihren Fluglebewesen. Die natiirliche Welt von Pandora ist fiir die ein-
heimischen Bewohner als Paradies gezeichnet. Die Menschen deuten die Welt
von Pandora als bedrohlich, morderisch, verletzend und deshalb erfahren die
Menschen sie entsprechend: »[Tlhat every creature on Pandora wants to kill and
eat them, and that Na'vi employ a neurotoxin in their weaponry that will stop the
human heart in a minute«.3?

Die Natur von Pandora zeigt sich phantastisch, exotisch und erotisierend.
»Avatar’'s main selling points: it's highly realistic representation of a totally ima-
ginary world.«*° Und dennoch kommen uns alle Funktionsweisen der einzel-
nen Elemente und alle Perspektiven auf die Landschaften bekannt vor. Nicht
nur die Tiere und Pflanzen sind gestaltet als modifizierte Entwicklungen der
Tiere und Pflanzen auf Erden. »[T]he world of Avatar isn't quite so alien af-
ter all«.#' Damit ist die Anschlussfahigkeit der Darstellung und der Erzihlung
fiir den Zuschauer gewihrleistet. Natur ist >Gemeinschafi<, denn sie integriert
Pflanze, Tier, Mensch und Gott. »Pandoran ecology works and communicates
like a nervous system, suggesting a symbiotic relationship between all things
Pandoran«.#?

Die gesamte Konzeption des Waldes geht auf eine bestimmte Vorstellung
vom Regenwald des Amazonas zuriick. Die Darstellung ist jedoch in jeder Hin-
sicht ausgeweitet und gréfler. »Tropical rainforest covers a large part of each
of the continents [of Pandora]. These rainforests are similar to those that once
covered the Amazon basin, but on the scale several times assize of anything on
earth«.® Der Spielfilm behandelt und zeigt den Regenwald Pandoras so, wie der
irdische tropische Regenwald im 19. und 20. Jahrhundert literarisch und medial
vermittelt sowie politisch und 6konomisch behandelt wurde. Klaus-Dieter Hup-
ke#4 beschreibt den europdischen Umgang mit dem Regenwald mustergiiltig:
Aufgrund der dichten Vegetation gelten tropische Regenwilder als undurch-
dringlich und unberiihrt, wie der phantastische Regenwald auf Pandora es ist.
Und die Walder bergen den Mythos von Eldorado: »Der tropische Regenwald
roch sozusagen nach Reichtum«.# Zwischenzeitlich steht die »isthetisierende

38 | Twentieth Century Fox Home Entertainment LLC 2010.
39 | Mahoney 2010: 19.

40 | Ebd.: 23f.

41 | Ebd.: 8.

42 | Twentieth Century Fox Home Entertainment LLC 2010.
43 | Ebd.

44 | Hupke 2009.
45 | Ebd.: 255.
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Wahrnehmung des tropischen Waldes«4® im Mittelpunkt, die der Spielfilm in
phantastischen Bildern exzellent bedient. Der »darwinistische Regenwald< wird
im Film virulent, als unser Held alleine im Wald den Wald als Gefahr interpre-
tiert und die Auseinandersetzung mit den geheimnisvollen Tieren provoziert.
Im Laufe der filmischen Erzihlung wird aus dem bedrohlichen der bedrohte
Regenwald, denn die Spezies Mensch hat den >6konomischen Nutzen«des Wal-
des entdeckt. Der Angriff auf den Regenwald mit dem Ziel der Zerstérung des
Mutterbaumes, der natiirlichen Heimstitte der Naturbevolkerung, zeigt das
wahre Gesicht der Menschen. Zur Dynamik mit dem Umgang des Regenwaldes
auf der Erde vermerkt Hupke: »Selbst wenn, eventuell eines nicht allzu fernen
Tages, der letzte grofle Regenwaldrest der Motorsige zum Opfer gefallen sein
sollte, lebt doch das Schema des Regenwaldes fort«.#” Regenwalder »bilden sich
als virtuelle Regenwilder in Spielfilmen und als Computeranimation«.4® Der
Spielfilm Avatar ist einer der besten Belege fiir die Richtigkeit dieser Vorher-
sage.

Die Fiktion des Spielfilmes zeigt uns die Ureinwohner Pandoras als natur-
nahe Menschen, die von der Natur, in der Natur und mit der Natur als Natur
leben. Die blauen Wesen gehen vielfiltige Symbiosen mit Pflanzen und Tieren
ein, leben instinktivim Gleichgewicht mit ihrer Umwelt und reprisentieren das
Ideal bzw. die Idee eines wirklichen Menschen.# Die Figur des Noble Savage,
des »edlen Wildens, wie sie von Jean-Jacques Rousseau’® konzipiert wurde, steht
wieder vor uns. Die Darstellung geht jedoch weiter: »Manche tierische Ziige —
etwa katzendhnliche Ohren und Nasen — funktionierten gut, das Publikum kann
den emotionalen Ausdruck dieser Tiere gut deuten und sympathisiert daher mit
ihnen«.’' Dabei ist der Schwanz nicht zu vergessen, denn dieser Korperteil soll
unmittelbar auf die gemeinsame tierische Abstammung von Lemuren hinwei-
sen, wie das Skript von Cameron belegt.’* Na'vi sind physiologisch der Natur so
nahe, dass sie sich mit manchen Tieren kérperlich mit Hilfe ihres Haarzopfes
organisch verbinden kénnen. Die Na'vi sind Tier und Mensch. Die Na'vi haben
zwar Moral, Kunst, Technik und Kultur, aber auch wieder nicht, denn sie sind
Natur. Sogar ihre Waffen sind (so gut wie) keine (menschlichen) Werkzeuge
und téten umweltfreundlich. Jedes getétete Tier wird rituell innerhalb der Natur
durch >Gebet« lediglich im >Sein« versetzt. Sie kénnen nicht liigen und auch
nicht schuldig werden. Im Gegensatz zu den Menschen, die sich schuldig ma-

46 | Ebd.: 256.
47 | Ebd.: 261.
48 | Ebd.

49 | Vgl. Duncan & Fitzpatrick 2010: 15, 80.
50 | Rousseau 1775.

51 | Duncan & Fitzpatrick 2010: 39.

52 | Mahoney 2010: 20.
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chen, wenn sie die Natur nutzen und sie sich unterwerfen, denn der Mensch
steht auferhalb der Natur. »[TThe corrupt and greedy humans on Pandora are
still tained by the Original Sin, and [...] the Na'vi are still in a state of innocence,
since they have never been expelled from Paradise«.?

Die Natur von Pandora lisst zwei Perspektiven zu: Die Kolonie der Men-
schen bezeichnet ihr militirisches Basislager als Hell’s Gate. Pandora ist fiir die
Menschen die Hoélle, die nur militirtechnisch bezwungen werden kann. Ande-
rerseits steht der Holle — die Menschen machen durch ihr Unverstindnis fiir
die Natur diese Natur fiir sich selbst zur Holle — die Perspektive des Paradieses
gegeniiber: »Yet, the forest vista of Pandora, to the unbiased eye, is more akin to
the heavenly Garden of Eden«.’*

AUSGEWAHLTE ASPEKTE GESELLSCHAFTLICHER WIRKUNGEN
DES SPIELFILMS AVATAR

Die filmische Erzihlung und der Reigen an Bildern des fiktiven Himmelssterns
Pandora haben sich millionenfach vervielfiltigt, und die Rezeption, die Aus-
dehnung und die Wirkung des Spielfilmes sind noch lange nicht zu Ende. Bei
dieser massiven gesellschaftlichen Durchdringung ist es nicht verwunderlich,
dass die Botschaften des Filmes entsprechende Auswirkungen haben, denn der
»Regisseur James Cameron wirbt darin mit einem unermesslichen technischen
Aufwand fiir die Erhaltung der Natur«. Dieses Vorhaben wird von manchem
Kritiker als »Absurditit«*® verspottet, die Auswirkungen des Spielfilms sind je-
doch nicht von der Hand zu weisen, von der intensiven wissenschaftlichen Be-
schiftigung mit dem Spielfilm ganz zu schweigen.’”

DER SPIELFILM AVATAR VERHERRLICHT EINE GOTTLICHE NATUR

Die philosophische Konstruktion des Bildes vom Menschen, die der Spielfilm
produziert, entspricht in hohem MafR einer vorantiken und voraufklirerischen
Haltung. Die gezeichnete Natur (vor allem der heilige Baum) ist Gott. Die Idee
der Identifizierung von Gott und Natur muss die katholische Kirche herausfor-
dern, da ja in ihrer Vorstellung Gott die Natur geschaffen hat.

53 | Ebd.: 22.

54 | Ebd.: 14.

55 | Silbermayr2010: 271.
56 | Ebd.

57 | Siehe z.B. Fitzpatrick 2010; Gomes 2010; Jiinger 2010; Mardell 2010; Sagan
2010; Zizek 2010.
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»Das kritisiert die Sprecherin der katholischen Kirche in Schweden, [...] unter Berufung
auf den Papst, der sich mehrfach fiir einen Schutz der Natur vor dem Menschen ausge-
sprochen habe:»Aber die Kirche hat sich immer dagegen verwehrt, die Natur als aus sich
selbst heraus gottlich zu betrachten«. Dies wird als Bedrohung des Werts des Menschen
angesehen; wenn die Natur und die Tiere den gleichen Wert wie die Menschen haben,
besteht die Gefahr, dass der Wert des Menschen relativiert wird«.%®

»Der Film fahrt sich in einem Spiritualismus fest, der auf die véllige Anbetung der Natur
abzielt, heifit es bei Radio Vatikan sowie in der Zeitung L'Osservatore Romano. »Das
Ganze ist schlau gemacht und geht in die Richtung einer Pseudo-Doktrin, die den Um-
weltschutz zur neuen Religion des Jahrtausends erhebt«. Die Natur ist demnach keine
Schapfung mehr, die man verteidigen, sondern eher anbeten muss«.®

Dieses sind Geisteshaltungen, die in Konkurrenz zur Katholischen Kirche ste-
hen, weshalb aus ihrer Sicht vom Besuch des Films abzuraten ist.

DER SPIELFILM AVATAR ERINNERT AN DIE POLITISCHEN
AUSEINANDERSETZUNGEN AUF UNSERER ERDE®

Die Geschichte von Avatar eignet sich auRerordentlich fiir einen Vergleich mit
den politischen Verhiltnisse auf der Erde. Die Metapher ist eindeutig: Eine
militarisch iiberlegene Macht versucht, unschuldige Eingeborene, Natives, Ur-
einwohner, jedenfalls Menschen, die schon immer an diesem Ort leben, bevor
das schriftliche Dokumentationswesen eingesetzt hat, wegen 6konomischer
Interessen zu vertreiben. Die Parteinahme ist sofort eindeutig. Man fiihlt sich
mit den armen >Wilden« verbunden und argumentiert mit den Einheimischen
gegen die imperiale Okkupationsmacht.

»Naturally, an old-time Religious Lefticon like James Wall would joyfully discern political
metaphors in a film whose audience cheers for resisting natives against invading Ameri-
cans. The native aliens could be Vietnamese, or Iraqgis, or virtually any favored Third

58 | Eurotopics 2010: 0.S.

59 | Jacob 2010: 0.S.

60 | Die Auswirkungen von Spielfilmen auf die US-amerikanische Politik sind gut be-
kannt. Der Spielfilm The Day After Tomorrow von Roland Emmerich aus dem Jahre 2004
fuhrte zu entsprechenden Anfragen im Kongress und hatte erhebliche Auswirkungen auf
die Umweltpolitik und das gesellschaftliche Bewusstsein tiber»Global Warming« in den
Vereinigten Staaten.
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World victim group of American imperialism. But Wall preferred to imagine that Avatar
illustrates the Israeli-Palestinian conflict, as well as Afghanistan and Pakistan«.5!

PALASTINENSER PROTESTIEREN ALS NA'VI GEGEN
ISRAELISCHE SPERRANLAGEN

Die osterreichische Zeitung derStandard berichtet am 12. Februar 2010 {iber
eine sehr kreative Form des politischen Protestes: »Jerusalem — Bei ihren wo-
chentlichen Protesten gegen den israelischen Sperrzaun zum Westjordanland
haben sich palistinensische Demonstranten am Freitag etwas Originelles ein-
fallen lassen: Sie posierten als Angehorige vom Volk der Na'vi aus dem Film
Avatar«.%? Der Protest wurde filmisch dokumentiert und mit Sequenzen des
Spielfilms verschnitten in das Internet gestellt.”> Die Protestmarschierer von
Bilin beziehen sich nicht nur auf die visuelle Darstellung des Spielfilms (siehe
ADbD. 4), sondern auch auf seine Sprache und Ausdrucksweise. Sie reklamieren
ihr Land und versuchen das Unrecht der israelischen Okkupation mit Ahnlich-
keiten der Okkupation von Pandora durch die sky people zu imaginieren. Fiir
einen Augenblick hatten sie die Aufmerksamkeit der Weltpresse. Inwieweit
die folgende Reaktion der israelischen Behorden der Inszenierung als Na'vi
geschuldet war, mag dahingestellt sein. Die Zeitung derStandard beendet sei-
nen Bericht mit folgender Meldung: »Am Donnerstag begann Israel mit ersten
Schritten zum Abriss eines Zaunsegments um Bilin. Der Oberste Gerichtshof
in Jerusalem hatte schon vor zweieinhalb Jahren eine Anderung des Verlaufs
angeordnet.«%4

61 | Tooley 2010: 0.S.
62 | Austria Presse Agentur zitiert nach derStandard.at 2010: 0.S.
63 | Walter 2010: 0.S.
64 | Austria Presse Agentur zitiert nach derStandard.at 2010: o.S.
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ADbb. 4: Paldstinensische Na'vi protestieren gegen den Grenzzaun im
Westjordanland®s

DIE WAHREN GESCHICHTEN DES SPIELFILMS AVATAR:
UREINWOHNER KAMPFEN FUR IHREN WALD®®

Grundsitzlich kann man davon ausgehen, dass auch alle filmischen Erzihlun-
gen, die >funktionierens, d.h. von einem Publikum weiter nachgefragt werden,
starke Ahnlichkeiten mit und (wie bereits ausgefiihrt) verstindliche Anschluss-
moglichkeiten zu alltiglich erlebbaren Geschichten und Problemen haben. Das
Statement »Art imitates life« weist darauf hin.

»Avatar is fantasy [...] and real«.®” Diese Erkenntnis bestitigt sich darin, dass
die im Film erzihlten Ereignisse an zahlreichen Orten des tropischen Regen-
waldes, der auf der Erde fiir viele Interessengruppen ein Ort von Reichtum und
damit Ziel der Ausbeutung ist, stattfinden. Die strategische, illegale und legale
Ausbeutung sowie die Zerstérung des tropischen Regenwaldes der Erde ist ein
von jedermann zugegebener Topos. Sie ist aus Lateinamerika, Afrika und Asien

65 | Quelle: REUTERS/Darren Whiteside, Bildunterschrift: »Protesters dressed as
characters from the movie »Avatar« to draw attention to their campaign against the con-
troversial Israeli barrier during a protest by Palestinians, Israelis and foreign activists in
the West Bank village of Bilin near Ramallah February 12, 2010.«

66 | Vgl. Hance 2009; Hopkins 2010.

67 | Hopkins 2010: 0.S.
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wohl bekannt. Dabei stehen in der Regel ein Groffunternehmen und/oder die
Staatsmacht selbst als tibermichtige Akteure gegen die einheimischen Bewoh-
ner des Waldes. Nur ein Beispiel sei hier erwihnt:

»Vedanta plans to construct an open-cast mine on Niyamgiri mountain in Orissa state
which activists believe will destroy the area’s ecosystem and threaten the future of the
8.000-strong Dongria Kondh tribe, who depend on the hills for their crops and water and
who believe the mountain and surrounding forest to be a sacred place.«58

»The Dongria Kondh tribe from eastern India today appealed to film director
James Cameron to help them stop controversial mining company Vedanta from
opening a bauxite mine on their sacred land as they believe that he will under-
stand their plight better than most«.®9 Und der Regisseur trat mit Stammes-
mitgliedern zum Protest gegen Invasoren des Regenwaldes auf (siehe Abb. 5).

Abb. 5: Eine wahre Geschichte von >Avatar< und Native-
People: der Regisseur James Cameron mit Bewohnern des
Regenwaldes”°

FORDERUNG WISSENSCHAFTLICHER INSPIRATION
DURCH DEN SPIELFILM AVATAR

Die aus lebensweltlicher Perspektive gesehen unrealistischen Spielfilme und
die mirchenhaften Geschichten von Hollywood erfinden immer wieder Gegen-
stinde, Strategien und Zustinde, die spiter lebensweltliche Wirklichkeit wer-

68 | Ebd.

69 | Ebd.

70 | Quelle: www.nytimes.com/2010/04/11/world/americas/11brazil.html (aufgeru-
fenam 22.09.2011).
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den.”* Deshalb benutzen Wissenschaftler und Zukunftsforscher sowie Politiker
Hollywoodfilme als Referenz und Ausgangspunkt fiir Anregungen zum krea-
tiven Arbeiten. So wird Avatar zum Gegenstand der kreativen Diskussion und
intellektuellen Auseinandersetzung. »Does seeing the unusual flora and fauna
in the movie >Avatar«inspire a sense of wonder at the natural world? How might
the film awaken interest in plant and animal life on Earth?«’? Die Kreationen
des Films dienen geradezu als Lehrbuch, um tiber das Andere zu reflektieren:

»In this lesson, students reflect on their experiences with nature, compare it to their
impressions of the fictional Pandora and then use their observation and research skills
to investigate awe-inspiring living things here on Earth. They then construct fantastical
beings using features of the organisms they studied«.”®

Der Spielfilm wird zum wissenschaftlichen und didaktischen Gegenstand;
damit schreibt sich die Erzdhlung in die wichtigste Sparte des 21. Jahrhunderts
ein.

CHINESISCHE PROVINZBEHORDEN BENENNEN BERGE IHRER
REGION NACH DEM SPIELFILM AVATAR

Der Spielfilm hat auch kuriose Auswirkungen. Die chinesischen Behérden von
Zhangjiajie lieRen sich von ihm inspirieren und verlegten schlicht und einfach
Pandora nach China. Die phantastischen schwebenden Berge des Films hatten
es den Behorden angetan. Sie erkannten die dargestellten Berge als Berge ihrer
Umgebung wieder und behaupteten, dass diese Berge das Vorbild fiir die Berge
auf Pandora seien (siehe Abb. 6).

71 | »Captain James T. Kirk (:Star Trek¢, 1966ff.) war der Erste mit einem Handy, Dave
Bowman (02001 - Odyssee im Weltraum«von 1968) der Erste mit einem Tablet-Compu-
ter. In der Science-Fiction wurde erfunden, was erst Jahrzehnte spater entwickelt wur-
de: drahtlose Kommunikationsgerdte« (Schulz 2011: 27). Seit Beginn der Produktion
von Spielfilmen werden von diesem Medium Zukunftsphantasien dargestellt, die spater
oftmals eintreffen. Der Hollywoodstreifen Ausnahmezustand (The Siege) von Edward
Zwick aus dem Jahre 1998 hatte eine dhnliche Situation in Manhattan wie die, die nach
9/11 entstand, vorweggenommen.

72 | Hutchings & Epstein Ojalvo 2010: 0.S.

73 | Ebd.
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AV ATAR

Abb. 6: »Siidliche Himmelssdule« oder
»Avatar-Halleluja-Berg«74

»Viele Jahre hieflen sie schlicht und einfach »>Siidliche Himmelssiule< — die
Gebirgskette rund um die Zhangjiajie im Nordwesten der chinesischen Pro-
vinz Hunan. In einer feierlichen Zeremonie wurden sie am 25. Januar von der
lokalen Regierung nun in »>Avatar-Halleluja-Berge< umbenannt«.”> Die Aktion
ist nicht einem authentischen Anspruch geschuldet, sondern man will hier
nationale und internationale Touristen in diese chinesische Region locken, die
»Pandora« besuchen wollen. »Der China International Travel Service bietet fiir
Touristen kiinftig verschiedene Touren an, unter anderem >nach Avatar-Pando-

74 | Quelle: http://german.china.org.cn/china/2010-01/27/content_19316296.htm
(aufgerufen am 22.09.2011).
75 | Sandero.J.
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ra<und >zu den schwebenden Bergen Avatars«.’® Es ist miiRig, die Bedeutung
des Spielfilms in China zu erwihnen: »Avatar is the most popular film in Chi-
nese history«.”

START DES SPIELFILMS AVATAR WIRD ZUM ANLASS
EINE MiLLION BAUME ZU PFLANZEN

Das Unternehmen Tiventieth Century Fox verkiindete, der Earth Day’® sei nicht
nur ein werbewirksames Zugpferd fiir den Spielfilm Avatar, sondern die Pro-
duzenten des Films und Regisseur Cameron wollten damit etwas in unserer
Welt bewirken. Sie triigen in Partnerschaft mit dem Earth Day Network dazu bei,
dass eine Million Biume zu Ehren des Filmes bis Ende 2010 gepflanzt werden.
Das Bekenntnis des Earth Day Network zu Aktionen, die die Gesundheit und
Nachhaltigkeit unserer Erde fordern, geht Hand in Hand mit den Themen des
Spielfilms Avatar, formuliert der Regisseur.”® Die Prisidentin des Earth Day
Networks deutet den Spielfilm wie folgt: »AVATAR sends a universal message
about the danger of exploiting our natural resources and brings to the forefront
of the global consciousness the need to protect our planet and humanity«.2° Die-
ses Statement bringt die Botschaft des Spielfilmes als Imperativ auf den Punkt:
Schiitzt die Natur der Erde und erhaltet die Menschlichkeit! Und dariiber hinaus
wirkt die Pressekonferenz wie eine Predigt: »We hope this commitment from
Twentieth Century Fox Home Entertainment to plant one million trees, will in-
spire others to stand up against climate change for Earth Day«.®

Zurick zur NATUR, ERFINDUNG DER NATUR ODER
KULTURELLE GESTALTUNG DER NATUR?

Die Differenz des Menschen zur Natur und das Verlassen der Natur erzeugen
beim Menschen einen Sinnverlust, und dies fithrt dazu, dass der Mensch die
Frage nach der Natur erst stellt, wenn er Natur und die Identitit mit der Natur
verloren hat. So ist die Sehnsucht nach Natur auch immer die Suche nach der

76 | Ebd.

77 | Mahoney 2010: 49; BBC 2010: 0.S.

78 | »The first Earth Day, on April 22, 1970, activated 20 million Americans [...]. More
than 1 billion people now participate in Earth Day activities each year« (Earth Day Net-
work 2011: 0.S.).

79 | D’Estries 2010: 0.S.

80 | Ebd.

81 | Ebd.
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Erfahrung von Sinn, von Sinn einer solchen Qualitit, dass er nicht willkiirlich
vom Menschen gesetzt werden kann, sondern tiber die menschliche Immanenz
hinausweist und die Endlichkeit des Menschen aufhebt. Der Spielfilm Avatar
und seine gesellschaftliche Akzeptanz sind Zeichen dafiir.

»Es mag sein, dass, wer aus der Natur heraustritt, am Ende nicht mehr an-
ders kann, als zu vernichten, was er verlassen hat«.3? Diese Schlussfolgerung
aus dem Prozess des Menschwerdens bei der Distanzierung zur Natur zeichnet
eine radikale Position. Sie trifft zu, wenn Vernichtung von Natur die Verinde-
rung von Natur bedeutet. Eine Riickkehr des Menschen zur Natur mit allen
Konsequenzen wiirde, da hier >Natur< als Gegensatz zu >Kultur< verstanden
werden soll, nichts anderes bedeuten als ein »Zuriick zum Tier«.® Die fiktio-
nale filmische Darstellung geht partiell zuriick zum Tier, indem sie Geschépfe
als >Menschen« thematisiert, die aus unserer Perspektive eindeutig Merkmale
von Tieren haben. Ein Avatar macht die Transformation des Menschen zum
besseren Menschen méglich; sie ist aber langfristig fiir die Menschen nur im
Kinosaal® eine Alternative.

»[TThe psychic message delivered by the story is about leaving the world. Our
bodies and our planet are too broken«.®> Der Mensch muss, so die Erkenntnis
des Spielfilms, seinen Korper verlassen, seinen Korper ausschalten, um weiter
als Mensch existieren zu kénnen bzw. um sich weiter zu entwickeln und um die
Sterne des Weltalls erschlieflen zu koénnen. Die Frage ist, ob die Entwicklung
und der Weg, den Korper zu verlassen, iiber eine Amplified Mobility Platform-
Suite (AMP-S) zum Cyborg oder iiber DNA-transformierte Gene zum Avatar
fithren. Beide Strategien werden intensiv in den Laboren dieser Welt verfolgt.

Die Neu-Erfindung oder die Wieder-Erfindung der Natur als Medien, als
durch Licht gespielte Fiktion kann die lebende naturgegebene Natur nicht bzw.
nur fiir ihre intellektuelle Aneignung ersetzen. Wir kénnen auf unserer Erde al-
len radikalkonstruktivistischen Uberlegungen zum Trotz nur mit Hilfe techni-
scher Tauschungen wahrnehmungsartistisch und fiktional zum Paradies nach
Pandora reisen. Der Psychologe und Filmkritiker Slavoj Zizek schreibt iiber die
Moral von Avatar: »The film teaches us that the only choice the aborigines have
is to be saved by the human beings or to be destroyed by them. In other words,

82 | Blumenberg 2006: 588.

83 | Alsberg 1922/2010: 129.

84 | Das Ende der »offiziellen« Beschreibung der Natur Pandoras mit Hilfe eines Vid-
eoclips im Internet lautet: »Amidst the savage terrain and fierce creatures, we must as-
sume this strange bewitching place might hold something inside itself for us all - hope
for our race, for our planet, and for the future of all living things« (Twentieth Century Fox
Home Entertainment LLC 2010. 2010). Mit »strange bewitching place«ist doch wohl das
Kino gemeint?

85 | Lertzman 2010: 42.
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they can choose either to be the victim of imperialist reality or to play their allot-
ted role in the white man’s fantasy«.2® Und, es ist anzufiigen: Da der Na'vi eine
Reprisentation des Menschen ist, wird sich der Mensch mit der Natur selbst
retten oder gegen die Natur selbst zerstéren, unabhingig von der Farbe des
Menschen.

Natur als Prinzip des Seins, als Verinderung und Geschehen (ohne und mit
Einfluss des Menschen) wird auf Erden immer vorhanden sein, aber wie sich
Natur verdndert und reproduziert, wird in zunehmendem Mafe der Mensch
beherrschen. Deshalb kann am Ende der angestellten Uberlegungen fiir den
Menschen im Verhiltnis zur Natur nur ein Imperativ stehen: Gestalte die ge-
gebene Natur! Damit werden die Menschen nicht ins Paradies zuriickkehren,
»aber vielleicht doch wenigstens in einen Garten, in dem unsere Kultur mit
einer anderen Art Natur zu einem Ausgleich finden kann«.?7 Dieser Garten be-
steht dann aus kulturell bestimmter Natur, wenngleich dann die naturgegebene
Natur moglicherweise >vernichtet«< oder kiinstlich >rekonstruiert« ist.
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