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Zu Beginn des 21. Jahrhunderts scheint Natur als das vollkommen Andere von Kultur, als das auf der Erde

Leben gebende und Sinn stiftende Gegeniiber durch menschliche Aktivitdt endgiiltig verloren zu gehen. Insbe-

sondere dadurch wird das Bediirfnis der Menschen nach unverbrauchter Natur immer gréBer. Die Aneignung

von Natur hat inzwischen anscheinend kuriose Formen angenommen, wie Spielfilme aus Hollywood zeigen.

Die spiel-filmische Aneignung von Natur erzeugt heute oftmals intensivere Auswirkungen auf die irdische Natur,

die menschliche Kultur und unsere Naturauffassungen bzw. -vorstellungen als andere Formen der Auseinander-

setzung mit Natur.’

Distanz zur Natur, Verstandnis von Natur und Natur
im Spielfilm | Die Aneignung von Natur setzt immer
bestimmte theoretische Vorstellungen, eine Positionierung
des Menschen zur Natur, ein bezeichnetes Versténdnis von
Natur und eine zumindest implizite Strategie der Auseinan-
dersetzung mit Natur voraus.

Distanz zur Natur macht den Menschen zum Menschen.
Im Gegensatz zu Tieren, die bei Gefahr angreifen oder
fliehen, zieht der Mensch bei nahender Gefahr »die Gewin-
nung der Distanz« vor. Die Haltung zwischen abwendender
Flucht und hinwendendem Angriff bei drohender Gefahr
lasst dem Menschen sich »die Wirklichkeit im wortlichen
Sinne vom Leibe«? halten. Die »actio per distans«®, wie
Hans Blumenberg das Verhalten des werdenden Men-
schen charakterisiert, positioniert den Menschen in der
Welt zur Natur und zu sich selbst d. h. zur naturgegebenen
Dimension seiner selbst. Die wichtigste Strategie des wer-
denden Menschen ist die Ausschaltung der Kérperlichkeit,
denn »Kérperausschaltung bedeutet Kérperbefreiung«.*
Letztlich ist sie die Uberwindung der kérperlichen Defi-
zite und damit die partielle Ausschaltung der Natur des
Menschen. Diese gelingt zuerst mit dem Werkzeug, denn
»das Werkzeug ist nicht, wie die landldufige Meinung geht,
ein Mittel zur Verstarkung des Korpers, sondern umgekehrt
ein Mittel zu seiner Ausschaltung«.® Paul Alsberg sieht
darin das Entwicklungsprinzip des Menschen. Der Mensch
erreicht Uber die Technik® seine Unabhéngigkeit von Natur.
Ein weiterer grundlegender Aspekt menschlichen Seins
ist die Féhigkeit der Erinnerung. Damit ist nicht das bloBe
Wiedererkennen von Formen und Zustédnden gemeint,
sondern die Fahigkeit zur Erzeugung von komplexerem
Wissen, denn »Erinnerung ist eine der Formen der actio
per distans«.” Hinzu kommt die Begabung der Benennung
und Abbildung der einzelnen Phanomene der Natur. Von
der ersten Hohlenzeichnung Uber die religiésen Bilder des
Mittelalters und die Konstruktionszeichnungen der Renais-
sance bis zu den wissenschaftlichen Modellskizzen der

Physik, dienen die Abbildungen der Bannung und Beherr-
schung von Natur. »Kultur ist Menschsein, ist Befreiung
vom Kérper und die Kulturmittel sind die kunstlichen Werk-
zeuge, die sich der Mensch in den Bereichen der Technik,
Sprache und Vernunft geschaffen hat«.® »Simulation [ist]
die reinste Form der actio per distans: in ihr ist die Abwe-
senheit der Sache selbst absolut, ihre Entbehrlichkeit po-
sitiv geworden«.° Das Spiel zeigt sich als stérkste mensch-
liche Aktivitat der actio per distans. Es ist ein so tun als ob,
ein Simulieren von Wirklichkeit. Allerdings hat der Mensch
im Spiel des Lichtes im Kino, in der Simulation von Natur
eine Spielart der Distanzierung von Natur gefunden, die
ihm die Aneignung von Natur ermdglicht, ohne in irgendei-
ner Weise durch seine Kérperlichkeit gefangen zu sein.

Er kann die Regeln der Natur génzlich auBer Kraft setzen,
denn die gegebene Natur ist in ihrer (medialen/filmischen)
Aneignung nicht notwendig als gegebene gegenwartig,
weil die Aneignung keinen bloB abbildenden Charakter hat.
Die (wahre) Naturaneignung ist heute fiir den Menschen als
Menschen insbesondere medial geboten, und damit sind
der Neuerfindung der Natur keine Grenzen gesetzt.

Das Versténdnis von Natur steht in unmittelbarem Zu-
sammenhang mit der Distanz des Menschen zur Natur und
damit seiner Macht tUber Natur. Heute trifft man auf zahl-
reiche unterschiedliche lebensweltliche Verstandnisweisen
von Natur, die in der antiken européischen Geistesge-
schichte begriindet sind. Nachfolgend soll, ohne philo-
sophische Begriindung'™ und historische Einordnung, die
Spannweite der Verstandnispositionen des Menschen zur
Natur mit Hilfe plakativer Statements aufgezeigt werden:

Die Aussage Die Natur ist voll von Géttern repra-
sentiert das magisch-mystische Verstandnis von Natur.
Der Mensch ist Natur und unterwirft sich den ihm meist
unbekannten Regeln der Natur. Die Gewalten der Natur
werden als géttlich identifiziert; die Gotter haben das
Schicksal der Menschen in ihren Handen. Der Mensch
versucht durch Glauben, Magie und Esoterik, die Natur
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Abb. 1 | Die Produktion der Bilder des Spielfilms: Gespielte Szene und gemachtes Filmprodukt 2

bzw. die dahinterstehenden Gétter positiv zu stimmen,
um gut mit und in der Natur leben zu konnen. Die Ge-
genposition dazu, die heute das Uberwiegende Versténd-
nis der Natur pragt, kann mit folgendem Satz auf den
Punkt gebracht werden: Der Mensch und die Natur. Der
Mensch ist als kulturelles Wesen nicht Natur und steht
der Natur gegentiber. Die Natur wird als Gesamtkunst-
werk interpretiert und kann damit technisch beeinflusst
und manipuliert werden. Ein partieller Nachbau und

eine maBvolle Modifikation der Natur sind mdglich, ja in
bestimmten Féllen sogar geboten; die Natur ist fUr diese
Menschen weiterhin die Uberlegene und referentielle Au-
toritét. Die vom Menschen kreierten Gegenséatze zur Na-
tur, die sein Menschsein definieren, wie Moral, Technik,
Kunst und damit Kultur,' heben sich auf, da gerade diese
Pha@nomene die Natur bestimmen und reproduzieren. Der
Mensch macht Natur, lautet nun der bezeichnende Satz
fur dieses Naturverstandnis. Natur bleibt »das aus sich
selbst heraus Existierende«' und damit eine schaffen-
de und erhaltende Kraft, auch wenn es dem Menschen
gelingt, diese Kraft in hohem MaBe zu bestimmen, zu
nutzen und zu bandigen. Die Natur ist reproduzierbar und
der Mensch hat sich vollkommen von der Natur emanzi-
piert. SchlieBlich ist es nur konsequent, dass der Mensch
Natur als Gut gestaltet. Der Mensch handelt mit Natur.
Natur wird als 6konomisches Gut bewertet und danach
ihre Verwendung bestimmt. Damit bekommt Natur einen
monetdren Wert. Allerdings darf beim Verbrauch und Ge-
brauch der Natur die natlrliche Existenzbasis des Men-
schen nicht gefahrdet werden. Das letzte und ultimative
Credo lautet: Der Mensch erfindet Natur. Natur wird als
kulturelles Konstrukt mit genauer Benennungspraxis zum
sinnhaften Umgang und zur zweckorientierten Nutzung
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verstanden. Damit kann (fast) jedes Kulturprodukt zur
Natur erklért werden.

Natur im Spielfilm dargestellt, bedeutet die gréBt-
mogliche Distanz des Menschen zur Natur, da Natur im
Spielfilm neu erfunden wird. Die bildliche Darstellung
und die dadurch erzielte Aneignung von Natur hat eine
lange Tradition und begleitet den Menschen seit seiner
Menschwerdung. »Nach der industriellen Unterwerfung
der Natur sei inzwischen nur die Kunst noch in der
Lage, eine Vorstellung von der Qualitat der Natur als
dem Anderen der gesellschaftlich verfassten Wirklich-
keit zu wecken«."® Dazu hat Niklas Luhmann bereits vor
zwanzig Jahren festgestellt: »Naturerleben wird zum
Derivat von Kunst«.'* Natur im Spielfilm ist als Kunst
eine weitere zweite Natur'®und ermdglicht &sthetische
Erfahrung und theoretische Reflexion sowie die Erfindung
der Natur.'® Die Distanz zur Natur wird bereits bei der
»visuellen Naturaneignung im frihen Gletschertouris-
mus«'” bemerkbar, wie sie von Monika Wagner historisch
nachgezeichnet wird. Gelenkter Blick und einhergehende
Standardisierung reduzieren die touristische Wahrneh-
mung der Natur bereits drauBen in der Natur.’® Konti-
nuierlich geht die in Bildern im Laufe der Jahrhunderte
verflgbar gemachte Natur in die filmischen Darstellungen
Uber. Dokumentarfilm und Spielfilm Gbernehmen ab
Beginn des 20. Jahrhunderts in groBen Schritten die do-
minante und die eindringlichste Form der Erz&hlung von
unbekannten, vergangenen und zukiinftigen Naturwelten.
»Natur« erscheint dabei in metaphorischer oder metony-
mischer Relation zu psychisch-emotionalen Prozessen.
In dieser Konzeption hat >Natur« einerseits die Funktion
einer nicht hintergehbaren Instanz der Legitimation und
Sanktionierung menschlichen Verhaltens, andererseits



Abb. 2 | Schauspielerin und Filmprodukt?”

illustriert sie es«.’ Die medialen Darstellungen von Natur
zeigen das Gefahrliche, Gefahrdete, Wahre und Schoéne.
Natur wird in Spielfilmen immer wieder als Landschaft
dargestellt. Sie dient als Handlungsrahmen, steht fiir
Authentizitat und Glaubwdrdigkeit, agiert als Metapher,
Symbol, Mythos und Schauspiel(er).2° »Die Natur kommt
[...] stets als Spiegelung sozialer, hierarchischer Dramen
und Folie fiir Konflikte der Zivilisierung vor; die Natur
zerfallt in das Ewige und Unantastbare, aus dem man
Postkarten macht und in das gefélligst zu Ordnende und
zu Bewirtschaftende«.?! Damit hat Natur im Spielfilm
immer kulturellen Charakter. Nicht nur deshalb, sondern
weil die Medien fiir den Menschen zunehmend seinen
Zugang zur Welt definieren, formuliert der Guru der Me-
dienwissenschaft Herbert Marshall McLuhan bereits im
Jahr 1969: »The new media are not bridges between man
and nature; they are nature«.??

Avatar - Die Welt von Pandora | Der Spielfilm Avatar
fallt unter die Genres Science Fiction, Action, Abenteuer
und Fantasy. Dennoch ist die Welt von Pandora durch den
produktionstechnischen Kontext und den weltweiten Erfolg
des Spielfilms mit unserer Alltagswelt in vielféltiger Art und
Weise verkniipft. Die Darstellungen, Strategien, Absichten
und Effekte des Spielfilms sind flir ungezéhlte Menschen
und fur die meisten Gesellschaften als Referenz verfligbar
und diskursiv wirksam. Die Welt von Pandora besteht aus
der Erzahlung des Spielfilms und der im Film dargestellten
Natur des Planeten Pandora mit ihrem Regenwald, schwe-
benden Bergen und blauen Hominiden. SchlieBlich bietet
der Film pandorische Perspektiven zur méglichen Zukunft
von Natur und Mensch nicht nur auf Pandora.

Produktionstechnischer Kontext und gesellschaft-
licher Erfolg von Avatar | Ein abendfillender Spielfilm
wird in der Regel, wenn man von Filmfreaks, Filmwis-
senschaftlern und Filmkritikern absieht, am technischen
Innovationspotential, an der Zahl der Kinogénger, an der
reprasentativen Verbreitung und vor allem am ékono-
mischen Erfolg gemessen. Vor dem Start war der Spielfilm
aufgrund seiner hohen Produktionskosten umstritten.

Der Film soll nicht nur Uber ein Budget von 237 Millionen
verfligt,?® sondern nahezu 500 Millionen US-Dollar geko-
stet haben.?* Der Regisseur James Cameron versuchte in
mehrfacher Hinsicht neue Wege bei der filmtechnischen
Umsetzung der Erzahlung zu gehen, insbesondere die von
ihm selbst weiter entwickelte Motion-Capture-Technologie,
bei der die Schauspieler in der nackten Kulisse spielen. Die
Schauspieler werden mit Sensoren ausgestattet und ihre
Schauspielkunst wird auf eine computergenerierte Figur
Ubertragen | siche Abb. 1. Man kann das Verfahren als die
moderne Variante der Maske?® bezeichnen | sieche Abb. 2.

Der Spielfilm erzielte ein Einspielergebnis in den
ersten zehn Tagen von 468 Millionen US-Dollar und einen
Umsatz weltweit von 2,8 Mrd. US-Dollar.?® Die Anzahl der
Kinoganger belief sich bis Juni 2010 auf 143,3 Millionen,
und schlieBlich wurden in den ersten vier Tagen nach
Ausgabe in den USA 6,7 Millionen DVDs und BlueRays
verkauft.® Hinzu kommen drei Oscars fur Szenenbild,
Kamera und visuelle Effekte sowie sieben Oscar-Nomi-
nierungen und weltweit zahlreiche weitere Preise und
Anerkennungen. Zur Information Uber die Welt von Avatar
stehen im Internet die offizielle Homepage des Filmes,
ein ebenfalls offizieller Field Guide zum Planeten Pandora
(Pandorapedia), das Avétar—Wiki und eine Wikipedia-Sei-
te zur Verfligung. Der Film wird in zahlreichen sozialen
Netzwerken diskutiert und hat eine eigene Seite auf Face-
book. Eine uniiberschaubare Fllle an Filmderivaten steht
inzwischen fur die Filmfans zum Konsum zur Verfiigung.
Die Merchandise-Produkte® umfassen das Computerspiel
James Cameron’s Avatar: Das Spiel, von dem es unter-
schiedliche Versionen gibt. Hinzu kommen Memory-
Spiele, Schachspiele, Avatar 3D Labyrinth-Spiele, ver-
schiedene Puzzle, Kleidung aller Art, Na'vi-Schmuck,
Audio-CDs mit Filmmusik und vom Film inspirierter Musik,
Na’vi Kostiime, Make-Up Utensilien sowie die gesamte
Bewaffnung der Na’vi. Nicht zu vergessen sind Bett-
wasche, Handtiicher, Kissen, Tassen, Poster, Kalender,
Spielfiguren und Mousepads sowie Schllisselanhanger.
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Avatar ist ein guter Werbetrager fir MacDonalds und
Coca-Cola. Klar, dass die didaktische Ausstellung zum
Spielfilm nicht lange auf sich warten lieB: Im Museum der
US-amerikanischen Stadt Seattle wurde sie verwirklicht.
Mit all diesen Daten kann der Spielfilm Avatar derzeit als
der erfolgreichste Film aller Zeiten gelten.®'

Die Erzdhlung des Spielfilms Avatar | Der Spielfilm
erzahlt eine universelle Geschichte von Sinn, Eroberung,
Macht, Liebe und Gemeinschaft, eingebettet in den Kampf
um Natur und Umwelt. Er zeigt eine fremde virtuelle
Welt, in der sich ein Akteur mit Hilfe seines Avatars unter
fremden idealisierten Menschen bewegt. Der Held ist als
Hauptcharakter des Films Wegweiser und Beschutzer
der einheimischen Hominiden bei ihrem Kampf um ihre
natlrliche Heimsté&tte gegen die imperialistischen Men-
schen.

Die Chronik des Films spielt [in der Zukunft] im Jahr
2154. Resources Development Administration (RDA),
ein kommerzieller auf der Erde anséssiger Konzern, baut
unter Absicherung der Armee auf dem Mond Pandora das
gefragte Supraleitermineral Unobtanium ab. Der Mond
Pandora ist die Heimat der Na'vi, einer menschenahn-
lichen Urbevélkerung. Sie sind erheblich gréBer als Men-
schen, haben eine blaue Haut, verfligen tiber Schwanze
und tragen lange Haarzdpfe. Sie leben in Clans im Wald
und sind integraler Bestandteil dessen, was wir als Natur
bezeichnen. Die Menschen kénnen sich in der flr sie
lebensfeindlichen Atmosphére von Pandora nur mit Hilfe
von Sauerstoffmasken oder in Kérpern bewegen, die als
Avatar bezeichnet werden. Ein Avatar, ein mit menschlicher
und pandorischer DNA kinstlich hergestellter Na’vi-Koér-
per, hat exakt das Aussehen und die Funktionsweise der
einheimischen Na’vi-Bevdlkerung und ist mit dem mensch-
lichen DNA-Stifter mittels einer Verbindungskammer neu-
ronal durch Gedankeniibertragung verbunden. Der von
der Hifte abwarts gelahmte US-Marine Jake Sully wird auf
die Uber flnfjahrige Lichtreise nach Pandora geschickt,
um anstelle seines verstorbenen Zwillingsbruders, der fur
diese Mission ausgebildet und fiir den der Avatar geziich-
tet bzw. auf den die Verbindungskammer abgestimmt
wurde, als Avatar die Welt der Na’vi zu erforschen.®? Wah-
rend das zustandige Wissenschaftlerteam um Dr. Grace
Augustine vor allem akademische Ziele verfolgt und eine
friedliche Vermittlung anstrebt, wollen der technische
Leiter des Unternehmens und der Sicherheitschef Colonel
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Abb. 3 | Das Na'vi Paar: Jake und Neytiri | Filmplakat/Ausschnitt®*

Miles Quaritch den 6konomischen Erfolg des Unterneh-
mens sicherstellen.

Beim ersten Erkundungsflug muss die Besatzung Jack
Sully aufgrund einbrechender Dunkelheit als Avatar allein
im Wald zuriicklassen. Dort lernt er nach vielen Gefahren
die Hauptlingstochter Neytiri kennen, die ihn aufgrund
von Zeichen der Friichte des heiligen Baumes nicht totet,
sondern Vertrauen zu ihm fasst und ihn mit zum Lager des
Stammes nimmt. Nach anfénglichen Problemen vor allem
mit ihrem Bruder Tsu’tey, dem zukinftigen Stammeschef,
durchlauft Sully die Ausbildung zum Krieger und wird in
den Stamm aufgenommen. Neytiri und Sully werden ein
Paar® | siehe Abb. 3.

Sully erkennt, dass die Na'vi ihre Heirnstatte niemals
aufgeben werden, da ihre Existenz mit dem Mutterbaum
im Wald verbunden bzw. identisch ist. Die militirische
Fihrung des Unternehmens begreift die Problematik, setzt
die Wissenschaftler fest und beginnt, den Mutterbaum der
Na‘vi mit Waffengewalt aus der Luft zu zerstoren. Mit Hilfe
der Pilotin Trudy Chacon, die auf der Seite der Wissen-
schaftler arbeitet und kdmpft, kdnnen die Wissenschaftler
ausbrechen. Jack Sully und Dr. Grace Augustine, die beim
Ausbruch lebensgefahrlich verletzt wird, denken sich mit
Hilfe der Technik in ihre Avatare. Es gelingt den Na'vi nicht
mehr das Leben der Wissenschaftlerin durch eine Transfor-
mation in ihren Avatar mit Hilfe ihres Gottes zu retten. Jack
Sully kann, nachdem er bereits als Spion von den Na'vi
und Neytiri verstoBen worden war, mit der Bandigung des
machtigsten Drachenvogels Toruk ihr Vertrauen wiederge-
winnen. Mit Hilfe der symbolischen Wirkung dieser Tat be-
wegt er alle Stdmme der Na'vi, ihm in den Krieg gegen die
sky people® zu folgen. Trotz aufopferndem Kampf stehen
die Na’vi unmittelbar vor der totalen Niederlage; kdnnen



jedoch letztlich die Menschen mit Hilfe der Tiere von
Pandora besiegen. In einem Showdown nach bewéahrter
Hollywood-Machart bezwingen Jack Sully und Neytiri
gemeinsam mit Hilfe von Pfeil und Bogen den technisch
hochgeristeten Colonel Miles Quaritch. Die Menschen
missen Pandora verlassen; Marine Jack Sully wird mit
Hilfe von Eywa von seinem menschlichen Kérper endgltig
befreit und definitiv in seinen Avatar Uberfihrt; damit wird
er zum Na’vi.

Natur auf Panclora: Tropischer Regenwald, schwe-
bende Berge und blaue Hominiden | »Pandora. A world
of wonder and mystery, incredible danger and strange
beauty«.% Die Welt von Pandora wird dem Kinoganger
Uber zwei grundlegende Konzepte vermittelt: Pandora,
die Natur, die echte, wahre Natur, ist weit, unvorstellbar
weit, Uber fUnf Lichtjahre weit von der Erde entfernt. Und
die Natur von Pandora ist etwas, das wir als Menschen
so gut wie nur mit Hilfe unserer Augen sehen, beobachten
und wahrnehmen kénnen; klar, wir sind im dunklen Kino
auBerhalb von Raum und Zeit, weit weg und kénnen dort
nur das lichtgespielte Pandora sehen.®”

Die Natur auf Pandora ist das aus sich selbst heraus
existierend Vorhandene und besitzt die kreierende Kraft
einer Mutter Natur; die unberthrte Natur, die wir auf Erden
bereits zerstort haben, finden wir als Filmrezipienten auf
Pandora. »In a dream-like landscape, reminiscent of a
Magritte painting, vast magnetic fields coupled with the
exotic properties of Unobtanium allow the Halleluiah
Mountains to float in flux, constantly moving«.*® Die faszi-
nierenden Berge werden von den menschlichen Betrach-
tern wie touristische Highlights bestaunt; sie dienen den
einheimischen Bewohnern als Ort der Kommunikation mit
ihren Fluglebewesen. Die naturliche Welt von Pandora ist
fur die einheimischen Bewohner als Paradies gezeich-
net. Die Menschen deuten die Welt von Pandora als
bedrohlich, mérderisch, verletzend und deshalb erfahren
die Menschen sie entsprechend: »that every creature on
Pandora wants to kill and eat them, and that Na’vi employ
a neurotoxin in their weaponry that will stop the human
heart in a minute.«%

Die Natur von Pandora zeigt sich phantastisch, exotisch
und erotisierend. »Avatar’s main selling points: it’s highly
realistic representation of a totally imaginary world.«*° Und
dennoch kommen uns alle Funktionsweisen der einzel-
nen Elemente und alle Perspektiven auf die Landschaften

bekannt vor. Nicht nur die Tiere und Pflanzen sind gestaltet
als modifizierte Entwicklungen der Tiere und Pflanzen

auf Erden. »[T]he world of Avatar isn’t quite so alien after
all«.*' Damit ist die Anschlussfahigkeit der Darstellung und
der Erzahlung fur den Zuschauer gewahrleistet. Natur ist
Gemeinschaft, denn sie integriert Pflanze, Tier, Mensch
und Gott. »Pandoran ecology works and communicates
like a nervous system, suggesting a symbiotic relationship
between all things Pandoran«.#?

Die gesamte Konzeption des Waldes geht auf eine
bestimmte Vorstellung vom Regenwald des Amazonas
zurlick. Die Darstellung ist jedoch in jeder Hinsicht ausge-
weitet und grdBer. »Tropical rainforest covers a large part
of each of the continents [of Pandora]. These rainforests
are similar to those that once covered the Amazon basin,
but on the scale several times assize of anything on
earth«.*® Der Spielfilm behandelt und zeigt den Regenwald
Pandoras so, wie der irdische tropische Regenwald im 19.
und 20. Jahrhundert literarisch und medial vermittelt sowie
politisch und ékonomisch behandelt wurde. Klaus-Dieter
Hupke** beschreibt den europaischen Umgang mit dem
Regenwald mustergultig: Aufgrund der dichten Vegetation
gelten tropische Regenwalder als undurchdringlich und
unberihrt, wie der phantastische Regenwald auf Pandora
es ist. Und die Walder bergen den Mythos von Eldorado:
»Der tropische Regenwald roch sozusagen nach Reich-
tume«.% Zwischenzeitlich steht die »&sthetisierende Wahr-
nehmung des tropischen Waldes«*® im Mittelpunkt, die der
Spielfilm in phantastischen Bildern exzellent bedient. Der
»darwinistische Regenwald« wird im Film virulent, als unser
Held alleine im Wald den Wald als Gefahr interpretiert und
die Auseinandersetzung mit den geheimnisvollen Tieren
provoziert. Im Laufe der filmischen Erzéhlung wird aus
dem bedrohlichen der bedrohte Regenwald, denn die Spe-
zies Mensch hat den »6konomischen Nutzen« des Waldes
entdeckt. Der Angriff auf den Regenwald mit dem Ziel der
Zerstorung des Mutterbaumes, der natlrlichen Heimstatte
der Naturbevdlkerung, zeigt das wahre Gesicht der Men-
schen. Zur Dynamik mit dem Umgang des Regenwaldes
auf der Erde vermerkt Hupke: »Selbst wenn, eventuell
eines nicht allzu fernen Tages, der letzte groBe Regen-
waldrest der Motorsége zum Opfer gefallen sein sollte, lebt
doch das Schema des Regenwaldes fort«.*” Regenwalder
»bilden sich als virtuelle Regenwaélder in Spielfilmen und
als Computeranimation«.*® Der Spielfilm Avatar ist einer der
besten Belege fur die Richtigkeit dieser Vorhersage.
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Die Fiktion des Spielfilmes zeigt uns die Ureinwohner
Pandoras als naturnahe Menschen, die von der Natur, in
der Natur und mit der Natur als Natur leben. Die blauen
Wesen gehen vielfaltige Symbiosen mit Pflanzen und Tie-
ren ein, leben instinktiv im Gleichgewicht mit ihrer Umwelt
und reprasentieren das Ideal bzw. die |dee eines wirk-
lichen Menschen.* Die Figur des Noble Savage, des edlen
Wilden, wie sie von Jean-Jacques Rousseau®® konzipiert
wurde, steht wieder vor uns. Die Darstellung geht jedoch
weiter: »Manche tierische Zlige — etwa katzen&hnliche
Ohren und Nasen - funktionierten gut, das Publikum kann
den emotionalen Ausdruck dieser Tiere gut deuten und
sympathisiert daher mit ihnen«.%" Dabei ist der Schwanz
nicht zu vergessen, denn dieser Korperteil soll unmittelbar
auf die gemeinsame tierische Abstammung von Lemuren
hinweisen, wie das Skript von Cameron belegt.5? Na’vi
sind physiologisch der Natur so nahe, dass sie sich mit
manchen Tieren korperlich mit Hilfe ihnres Haarzopfes orga-
nisch verbinden kénnen. Die Na’vi sind Tier und Mensch.
Die Na’vi haben zwar Moral, Kunst, Technik und Kultur,
aber auch wieder nicht, denn sie sind Natur. Sogar ihre
Waffen sind (so gut wie) keine (menschlichen) Werkzeuge
und téten umweltfreundlich. Jedes getotete Tier wird rituell
innerhalb der Natur durch Gebet lediglich im Sein versetzt.
Sie kénnen nicht ligen und auch nicht schuldig werden,
im Gegensatz zu den Menschen, die sich schuldig ma-
chen, wenn sie die Natur nutzen und sie sich unterwerfen,
denn der Mensch steht auBerhalb der Natur. »[T]he corrupt
and greedy humans on Pandora are still tained by the Ori-
ginal Sin, and [....] the Na'vi are still in a state of innocence,
since they have never been expelled from Paradise«.%

Die Natur von Pandora Iasst zwei Perspektiven zu:

Die Kolonie der Menschen bezeichnet ihr militérisches
Basislager als Hell's Gate. Pandora ist fur die Menschen
die Holle, die nur militértechnisch bezwungen werden
kann. Andererseits steht der Holle — die Menschen
machen durch ihr Unverstandnis fir die Natur diese
Natur fur sich selbst zur Holle — die Perspektive des
Paradieses gegeniber: »Yet, the forest vista of Pandora,
to the unbiased eye, is more akin to the heavenly Garden
of Eden«.5

Ausgewadhlte Aspekte gesellschaftlicher Wirkun-
gen des Spielfilms Avatar | Die filmische Erz&hlung
und der Reigen an Bildern des fiktiven Himmelssterns
Pandora haben sich millionenfach vervielféltigt, und die
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Rezeption, die Ausdehnung und die Wirkung des Spiel-
filmes sind noch lange nicht zu Ende. Bei dieser mas-
siven gesellschaftlichen Durchdringung ist es nicht
verwunderlich, dass die Botschaften des Filmes entspre-
chende Auswirkungen haben, denn der »[d]er Regisseur
James Cameron wirbt darin mit einem unermesslichen
technischen Aufwand flr die Erhaltung der Natur«.%®
Dieses Vorhaben wird von manchem Kcritiker als »Absur-
ditat«%¢ verspottet, die Auswirkungen des Spielfilms sind
jedoch nicht von der Hand zu weisen, von der intensiven
wissenschaftlichen Beschaftigung mit dem Spielfilm ganz

zu schweigen.%”

Der Spielfilm Avatar verherrlicht eine géttliche
Natur | Die philosophische Konstruktion des Bildes vom
Menschen, die der Spielfilm produziert, entspricht in ho-
hem MaB einer vorantiken und voraufklarerischen Haltung.
Die gezeichnete Natur (vor allem der heilige Baum) ist Gott.
Die Idee der Identifizierung von Gott und Natur muss die
katholische Kirche herausfordern, da ja in ihrer Vorstellung
Gott die Natur geschaffen hat.

»Das kritisiert die Sprecherin der katholischen Kirche
in Schweden, [...] unter Berufung auf den Papst, der sich
mehrfach fur einen Schutz der Natur vor dem Menschen
ausgesprochen habe: »Aber die Kirche hat sich immer
dagegen verwehrt, die Natur als aus sich selbst heraus
g6ttlich zu betrachten:. Dies wird als Bedrohung des
Werts des Menschen angesehen; wenn die Natur und
die Tiere den gleichen Wert wie die Menschen haben,
besteht die Gefahr, dass der Wert des Menschen relati-
viert wird«.%®

»Der Film fahrt sich in einem Spiritualismus fest, der
auf die véllige Anbetung der Natur abzielt«, heiBt es bei
Radlio Vatikan sowie in der Zeitung L’Osservatore Romano.
»Das Ganze ist schlau gemacht und geht in die Richtung
einer Pseudo-Doktrin, die den Umweltschutz zur neuen
Religion des Jahrtausends erhebt. Die Natur ist demnach
keine Schépfung mehr, die man verteidigen, sondern eher
anbeten muss«.®

Dieses sind Geisteshaltungen, die in Konkurrenz zur
Katholischen Kirche stehen, weshalb aus ihrer Sicht vom

Besuch des Films abzuraten ist.

Der Spielfilm Avatar erinnert an die politischen Aus-
einandersetzungen auf unserer Erde® | Die Geschichte
von Avatar eignet sich auBerordentlich fur einen Vergleich



Abb. 4 | Palastinensische Na'vi protestieren gegen den Grenzzaun im
Westjordanland®®

mit den politischen Verhéltnisse auf der Erde. Die Meta-
pher ist eindeutig: Eine militarisch liberlegene Macht
versucht, unschuldige Eingeborene, Natives, Ureinwohner,
jedenfalls Menschen, die schon immer an diesem Ort
leben, bevor das schriftliche Dokumentationswesen einge-
setzt hat, wegen 6konomischer Interessen zu vertreiben.
Die Parteinahme ist sofort eindeutig. Man fihlt sich mit
den armen »Wilden« verbunden und argumentiert mit den
Einheimischen gegen die imperiale Okkupationsmacht.
»Naturally, an old-time Religious Left icon like James Wall
would joyfully discern political metaphors in a film whose
audience cheers for resisting natives against invading
Americans. The native aliens could be Vietnamese, or
Iraqis, or virtually any favored Third World victim group of
American imperialism. But Wall preferred to imagine that
Avatar illustrates the Israeli-Palestinian conflict, as well as
Afghanistan and Pakistan«.®

Palastinenser protestieren als Na’vi gegen israe-
lische Sperranlagen | Die Osterreichische Zeitung Der
Standard berichtet am 12. Februar 2010 Uber eine sehr
kreative Form des politischen Protestes: »Jerusalem —

Bei ihren wochentlichen Protesten gegen den israelischen
Sperrzaun zum Westjordanland haben sich paléstinen-
sische Demonstranten am Freitag etwas Originelles
einfallen lassen: Sie posierten als Angehérige vom Volk der
Na’vi aus dem Film Avatar«.%? Der Protest wurde filmisch
dokumentiert und mit Sequenzen des Spielfilms verschnit-
ten in das Internet gestellt.®® Die Protestmarschierer von
Bilin beziehen sich nicht nur auf die visuelle Darstellung
des Spielfilms | siehe Abb. 4, sondern auch auf seine
Sprache und Ausdrucksweise. Sie reklamieren ihr Land

und versuchen das Unrecht der israelischen Okkupation
mit Ahnlichkeiten der Okkupation von Pandora durch die
Sky-people zu imaginieren. Fir einen Augenblick hatten sie
die Aufmerksamkeit der Weltpresse. Inwieweit die folgende
Reaktion der israelischen Behérden der Inszenierung als
Na’vi geschuldet war, mag dahingestellt sein. Der Stan-
dard beendet seinen Bericht mit folgender Meldung: »Am
Donnerstag begann Israel mit ersten Schritten zum Abriss
eines Zaunsegments um Bilin. Der Oberste Gerichtshof in
Jerusalem hatte schon vor zweieinhalb Jahren eine Ande-

rung des Verlaufs angeordnet.«54

Die wahren Geschichten des Spielfilms Avatar:
Ureinwohner kdmpfen fiir ihren Wald® | Grundsétzlich
kann man davon ausgehen, dass auch alle filmischen
Erzéhlungen, die funktionieren, d.h. von einem Publikum
weiter nachgefragt werden, starke Ahnlichkeiten mit und
(wie bereits ausgefuhrt) versténdliche Anschlussmaglich-
keiten zu alltéglich erlebbaren Geschichten und Problemen
haben. Das Statement »Art imitates life« weist darauf hin.
»Avatar is fantasy [...] and real«.%” Diese Erkenntnis bestéa-
tigt sich darin, dass die im Film erzahlten Ereignisse an
zahlreichen Orten des tropischen Regenwaldes, der auf
der Erde fir viele Interessengruppen ein Ort von Reich-
tum und damit Ziel der Ausbeutung ist, stattfinden. Die
strategische, illegale und legale Ausbeutung sowie die
Zerstdérung des tropischen Regenwaldes der Erde ist ein
von jedermann zugegebener Topos. Sie ist aus Lateiname-
rika, Afrika und Asien wohl bekannt. Dabei stehen in der
Regel ein [ausléndisches] GroBunternehmen und/oder die
Staatsmacht selbst als Uberméachtige Akteure gegen die
einheimischen Bewohner des Waldes. Nur ein Beispiel sei
hier erwahnt:

»Vedanta plans to construct an open-cast mine on
Niyamgiri mountain in Orissa state which activists believe
will destroy the area’s ecosystem and threaten the future of
the 8.000-strong Dongria Kondh tribe, who depend on the
hills for their crops and water and who believe the moun-
tain and surrounding forest to be a sacred place.«® »The
Dongria Kondh tribe from eastern India today appealed to
film director James Cameron to help them stop controver-
sial mining company Vedanta from opening a bauxite mine
on their sacred land as they believe that he will understand
their plight better than most«.%° Und der Regisseur trat mit
Stammesmitgliedern zum Protest gegen Invasoren des
Regenwaldes auf | siehe Abb. 5.
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Abb. 5 | Eine wahre Geschichte von Avatar und Native-People: der
Regisseur J. Cameron mit Bewohnern des Regenwaldes™

Férderung wissenschaftlicher Inspiration durch den
Spielfilm Avatar | Die aus lebensweltlicher Perspek-
tive gesehen unrealistischen Spielfilme und die mér-
chenhaften Geschichten von Hollywood erfinden immer
wieder Gegenstande, Strategien und Zusténde, die spater
lebensweltliche Wirklichkeit werden.”" Deshalb benutzen
Wissenschaftler und Zukunftsforscher sowie Politiker
Hollywoodfilme als Referenz und Ausgangspunkt fiir
Anregungen zum kreativen Arbeiten. So wird Avatar zum
Gegenstand der kreativen Diskussion und intellektuellen
Auseinandersetzung. »Does seeing the unusual flora and
fauna in the movie Avatar inspire a sense of wonder at
the natural world? How might the film awaken interest in
plant and animal life on Earth?«" Die Kreationen des Films
dienen geradezu als Lehrbuch, um Uber das Andere zu
reflektieren:

»In this lesson, students reflect on their experiences
with nature, compare it to their impressions of the fictional
Pandora and then use their observation and research skills
to investigate awe-inspiring living things here on Earth.
They then construct fantastical beings using features of
the organisms they studied«.”

Der Spielfilm wird zum wissenschaftlichen und didak-
tischen Gegenstand; damit schreibt sich die Erz&hlung in
die wichtigste Sparte des 21. Jahrhunderts ein.

Chinesische Provinzbehérden benennen Berge
ihrer Region nach dem Spielfilm Avatar | Der Spielfiim
hat auch kuriose Auswirkungen. Die chinesischen Behor-
den von Zhangjiajie lieBen sich von ihm inspirieren und
verlegten schlicht und einfach Pandora nach China. Die
phantastischen schwebenden Berge des Films hatten es
den Behdrden angetan. Sie erkannten die dargestellten
Berge als Berge ihrer Umgebung wieder und behaupteten,
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Abb. 6 | Stidliche Himmelssédule oder Avatar-Halleluja-Berg™

dass diese Berge das Vorbild fiir die Berge auf Pandora
seien | siche Abb. 6.

»Viele Jahre hieBen sie schlicht und einfach Sidliche
Himmelssédule — die Gebirgskette rund um die Zhangji-
ajie im Nordwesten der chinesischen Provinz Hunan. In
einer feierlichen Zeremonie wurden sie am 25. Januar
von der lokalen Regierung nun in Avatar-Halleluja-Berge
umbenannt«.”® Die Aktion ist nicht einem authentischen
Anspruch geschuldet, sondern man will hier nationale
und internationale Touristen in diese chinesische Region
locken, die »Pandora« besuchen wollen. »Der China Inter-
national Travel Service bietet fir Touristen kunftig verschie-
dene Touren an, unter anderem >nach Avatar-Pandora< und
»zu den schwebenden Bergen Avatars«." Es ist miBig, die
Bedeutung des Spielfilms in China zu erwéhnen: »Avatar is
the most popular film in Chinese history«.””

Start des Spielfilms Avatar wird zum Anlass eine
Million Baume zu pflanzen | Das Unternehmen Twen-
tieth Century Fox verkindete, der Earth Day’® sei nicht nur
ein werbewirksames Zugpferd fiir den Spielfilm Avatar,
sondern die Produzenten des Films und Regisseur Came-



ron wollten damit etwas in unserer Welt bewirken. Sie
trigen in Partnerschaft mit dem Earth Day Network dazu
bei, dass eine Million Baume zu Ehren des Filmes bis zum
Ende des Jahres 2010 gepflanzt werden. Das Bekenntnis
des Earth Day Network zu Aktionen, die die Gesundheit
und Nachhaltigkeit unserer Erde férdern, geht Hand in
Hand mit den Themen des Spielfilms Avatar, formuliert

der Regisseur.”® Die Prasidentin des Earth Day Networks
deutet den Spielfilm wie folgt: »AVATAR sends a universal
message about the danger of exploiting our natural resour-
ces and brings to the forefront of the global consciousness
the need to protect our planet and humanity«.2° Dieses
Statement bringt die Botschaft des Spielfilmes als Impera-
tiv auf den Punkt: Schitzt die Natur der Erde und erhaltet
die Menschlichkeit! Und darlber hinaus wirkt die Presse-
konferenz wie eine Predigt: »We hope this commitment
from Twentieth Century Fox Home Entertainment to plant
one million trees, will inspire others to stand up against
climate change for Earth Day«.®'

Zuriick zur Natur, Erfindung der Natur oder kultu-
relle Gestaltung der Natur? | Die Differenz des Men-
schen zur Natur und das Verlassen der Natur erzeugen
beim Menschen einen Sinnverlust, und dies fuhrt dazu,
dass der Mensch clie Frage nach der Natur erst stellt,
wenn er Natur und die Identitdt mit der Natur verloren hat.
So ist die Sehnsucht nach Natur auch immer die Suche
nach der Erfahrung von Sinn, von Sinn einer [solchen]
Qualitat, dass er nicht willkirlich vom Menschen gesetzt
werden kann, sondern Uber die menschliche Immanenz
hinausweist und die Endlichkeit des Menschen aufhebt.
Der Spielfilm Avatar und seine gesellschaftliche Akzeptanz
sind Zeichen dafir.

»Es mag sein, dass, wer aus der Natur heraustritt, am
Ende nicht mehr anders kann, als zu vernichten, was er
verlassen hat«.t? Diese Schlussfolgerung aus dem Prozess
des Menschwerdens bei der Distanzierung zur Natur
zeichnet eine radikale Position. Sie trifft zu, wenn Ver-
nichtung von Natur die Veranderung von Natur bedeutet.
Eihe Ruckkehr des Menschen zur Natur mit allen Kon-
sequenzen wirde, da hier Natur als Gegensatz zu Kultur
verstanden werden soll, nichts anderes bedeuten als ein
»Zurlick zum Tier«.%® Die fiktionale filmische Darstellung
geht partiell zurlick zum Tier, indem sie Geschdpfe als
»Menschen« thematisiert, die aus unserer Perspektive ein-
deutig Merkmale von Tieren haben. Ein Avatar macht die

Transformation des Menschen zum besseren Menschen
moglich; sie ist aber langfristig fir die Menschen nur im
Kinosaal® eine Alternative.

»[T]he psychic message delivered by the story is
about leaving the world. Our bodies and our planet are
too broken«.t> Der Mensch muss, so die Erkenntnis
des Spielfilms, seinen Kérper verlassen, seinen Kérper
ausschalten, um weiter als Mensch existieren zu kénnen
bzw. um sich weiter zu entwickeln und um die Sterne
des Weltalls erschlieBen zu kdnnen. Die Frage ist, ob
die Entwicklung und der Weg, den Kérper zu verlassen,
Uber eine Amplified Mobility Platform-Suite (AMP-S)
zum Cyborg oder tiber DNA-transformierte Gene zum
Avatar fihren. Beide Strategien werden intensiv in den
Laboren dieser Welt verfolgt. Die Neu-Erfindung oder die
Wieder-Erfindung der Natur als Medien, als durch Licht
gespielte Fiktion kann die lebende naturgegebene Natur
nicht bzw. nur fiir ihre intellektuelle Aneignung ersetzen.
Wir kdnnen auf unserer Erde allen radikalkonstruktivisti-
schen Uberlegungen zum Trotz nur mit Hilfe technischer
Tauschungen wahrnehmungsartistisch und fiktional zum
Paradies nach Pandora reisen. Der Psychologe und Film-
kritiker Slavoj Zizek schreibt Uber die Moral von Avatar:
»The film teaches us that the only choice the aborigines
have is to be saved by the human beings or to be destro-
yed by them. In other words, they can choose either to
be the victim of imperialist reality or to play their allotted
role in the white man’s fantasy«.% Und, es ist anzufligen:
Da der Na'vi eine Reprasentation des Menschen ist, wird
sich der Mensch mit der Natur selbst retten oder gegen
die Natur selbst zerstoren, unabhangig von der Farbe des
Menschen.

Natur als Prinzip des Seins, als Verénderung und
Geschehen (ohne und mit Einfluss des Menschen) wird
auf Erden immer vorhanden sein, aber wie sich Natur
verandert und reproduziert, wird in zunehmendem MaBe
der Mensch beherrschen. Deshalb kann am Ende der an-
gestellten Uberlegungen fiir den Menschen im Verhéltnis
zur Natur nur ein Imperativ stehen: Gestalte die gege-
bene Natur! Damit werden die Menschen nicht ins Para-
dies zuriickkehren, »aber vielleicht doch wenigstens in
einen Garten, in dem unsere Kultur mit einer anderen Art
Natur zu einem Ausgleich finden kann«.8” Dieser Garten
besteht dann aus kulturell bestimmter Natur, wenngleich
dann die naturgegebene Natur moglicherweise vernichtet
oder kinstlich rekonstruiert ist.
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