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17. ‘Cinematic Faces” der Stadt Marrakech

ELISABETH SOMMERLAD (JGU MAINZ)

1. Marrakech - eine Cinematic City

Unsere alltigliche Lebenswelt besteht im 21. Jahrhundert zunehmend aus media-
len Imaginationen, die uns einen Eindruck von der Welt vermitteln, in der wir
leben. Unser Wissen, wie eine Stadt oder eine Landschaft aussieht, erlangen wir
nicht mehr auf Grundlage unserer eigenen Erfahrungen ‘aus erster Hand' Viel-
mehr sind es sekundére, mediale Erfahrungen, die unsere Vorstellungen prigen
und schirfen. Insbesondere Spielfilme tragen mit ihren audiovisuellen Bildern
dazu bei: « Films (...) often evoke a sense of place - a feeling that we, the (...)
viewer, know what it is like to ‘be there’ ».! Der Spielfilm bringt uns an fremde Orte
und ldsst uns, wie im Alltag, an den Stidten und Landschaften teilhaben.

Bis heute wurden mehr als 110 internationale Spielfilmproduktionen in und um
die marokkanische Stadt Marrakech gedreht, welche sie thematisieren und dar-
stellen. Filme wie Alfred Hitchcocks The Man who knew too much (1955), Gilles
MacKinnons Hideous Kinky (1998) nach dem Roman von Esther Freud und nicht
zuletzt aktuelle Produktionen, wie der auf der gleichnamigen Fernsehserie basie-
rende Film Sex and the City 2 (2010) von Michael P. King, haben - direkt und in-
direkt - zu geographischen Imaginationen der Stadt Marrakech beigetragen.

Die Analyse filmischer Geographien ist fester Bestandteil geographischer For-
schungen. Im Kontext einer Medien- bzw. Filmgeographie ist vor allem die Unter-
suchung und Dekonstruktion von filmischen Stidten, so genannten Cinematic Ci-
ties* von Interesse. Der vorliegende Aufsatz setzt sich mit den Wechselwirkungen

1 Cresswell 2004 : 7f. (« Filme evozieren oftmals ein Gefiihl - einen ‘sense of place’ fiir einen Ort -
ein Gefithl, dass wir, die Zuschauer, wissen (...) wie es dort wirklich ist », eigene Ubersetzung).

2 Der Terminus Cinematic City wird erstmals von Clarke (1997/2005) verwendet. Von einer fil-
mischen Stadt bzw. einer Cinematic City wird dann gesprochen « (...), wenn sie bewuf}t mit-
inszeniert wird, wenn sie nicht nur als Schauplatz und Kulisse fungiert, sondern als dramatische
und dramaturgisch wichtige Figur in Erscheinung tritt, wenn sie iiber ihre zahllosen Funktionen
als Mitakteur das Geschehen bestimmt » (Vogt 2001 : 26). Dabei ist eben nicht nur die drama-
turgische Funktion von Bedeutung, « mit der die Stadt ‘handelnd’ eingreift, sondern auch die
dsthetische Konstruktion und ihre Wirkungsabsicht auf das Publikum (...) » (Vogt 2001: 26f.).
Weiterhin wird sie definiert als « das komplexe Gefiige an Raumbedeutungen (...), das durch fil-
mische Inszenierungen geschaffen wird und das vom Betrachter als diegetischer Raum zu einem
Stadtraum mit einem eigenen historisch-geographischen Hintergrund zusammengefiigt wird »
(Frohlich 2007 : 124). Vollstandig entstanden ist das Konstrukt einer Cinematic City dann, wenn
sie kontinuierlich fortgeschrieben wird und « wenn [sie] iiber einen Film hinaus, in vergangenen
und zukiinftigen Filmen durch geeignete invariante Elemente und strukturgleiche Geschichten
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der filmisch geschaffenen und der lebensweltlichen Stadt Marrakech auseinander.
Der Fokus liegt auf den unterschiedlichen Bedeutungen und filmischen Zuschrei-
bungen, welche die Stadt Marrakech im Laufe des 20. und zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts erfahren hat. Dabei haben sich die Bedeutungsebenen und filmischen
Erzdhlungen von und iiber Marrakech immer wieder gedndert. Es wird gezeigt,
dass das filmische Marrakech im Laufe der Zeit tiber sehr unterschiedliche Be-
deutungsebenen und Images verfiigt, die wir als Cinematic Faces bezeichnen. Bis-
herige Analysen bleiben meist im Film und vernachléssigen dabei die Tatsache,
dass jede filmisch konstruierte Welt stets in Wechselwirkung zur Lebenswelt steht.
Spielfilme sind immer in gesellschaftliche Rahmen- und Produktionsbedingun-
gen sowie in politische, 6konomische und soziale Kontexte eingebettet. Sie bezie-
hen sich in einem dynamischen Prozess auf Elemente lebensweltlicher Realititen,
denn nur dann konnen die Filme ‘funktionieren’; nur dann werden sie vom Publi-
kum nachgefragt, konsumiert und verstanden.?

Die Stadt Marrakech wird seit dem Jahr 1919 als Realkulisse und als Standort
fir Filmproduktionen genutzt?, was Escher und Zimmermann (2005 : 61) auf
zahlreiche Ursachen zuriickfithren: Zum einen bietet die Stadt und ihre Umge-
bung eine Vielzahl nutzbarer, historischer Gebdude und attraktiver Standorte fiir
Film-Shootings. Zudem hat Marokko eine abwechslungsreiche Landschaft und es
herrschen in der Region bestandige Klima- und optimale Lichtverhaltnisse, die
attraktiv fiir Filmschaffende sind. Inzwischen gibt es eine sehr gut ausgebaute In-
frastruktur, die teilweise bereits seit der franzosischen Protektoratszeit besteht.
Hierzu zdhlen gut ausgestattete und grof3e Studios, hoch qualifizierte Mitarbeiter,
ein hervorragendes Hotel- und Transportsystem und professionelle Filmorganisa-
tionen. Dariiber hinaus hat die Regierung in Zusammenarbeit mit Institutionen
wie dem Centre Cinématographique Marocain (CCM) dafiir gesorgt, dass Film-
schaffende sehr schnell, einfach und erschwinglich Drehgenehmigungen und Er-
laubnisse fiir ihre Unterfangen bekommen.®

Die Spannbreite der realisierten Spielfilme ist dulerst umfangreich. Sie umfas-
sen einen langen Zeitraum, decken sehr unterschiedliche Genres ab und richten
sich an ein sehr breites Zielpublikum. Die Anzahl von Filmen, die in Marrakech
spielen und auch dort gedreht wurden, ist mit historischen Ereignissen und der
Entwicklung der marokkanischen Filmindustrie verkniipft (vgl. Abb. 1). Wihrend
der franzosischen Protektoratszeit (1912-1956) wurde bereits eine iiberschaubare
Anzahl franzdsischer Spielfilme gedreht. Seit den 1970er und spitestens Mitte der
1980er Jahre stieg die Anzahl der realisierten internationalen Spielfilmprojekte
stark an, ein Trend, der sich in den 2000er Jahren verstirkte. Dies hangt unter an-
derem mit der Etablierung von Filmstudios in kurzer Distanz zu Marrakech und
der Einrichtung von Filmfonds ab den 1980er Jahren zusammen.

sowie durch einschlagige Zitate (...) immer wieder neu belebt wird » (Escher und Zimmermann
2005 : 162f.).

3 Heinze, Moebius und Reicher 2012 : 8.

Boulanger 1975.

5 CCM2015:0.S.

S



17. ‘CINEMATIC FACES’ DER STADT MARRAKECH 321

Abbildung 1: Zeitliche Ubersicht iiber die in Marrakech gedrehten Spielfilme
(Entwurf: E. Sommerlad 2015.)

i 0. @ O
i . e® O 0®CO e® 08
: e | 00 e ©8c®0e Co
e] o o o 000 S | | 80 6080080820
O 0 0000 @ 0o ese @ 99 © © CPOSOOBEPORLHBSCO BVC
L '] L 'l Il '] L |- ol ) 'l Il »

L] L] T T L T L] | s S | | I L E—

191b 1920 1930 1940 1950 1960 1970 19_:80; 1990 2000 j2010 2020 Jah
i i | : anr

i i L

Y 4 T
1912 1956 1980 1983

"
e B
®
<N
N
=1
ots-
=
[SH N
o
S
B

Franzosisches Protektorat

Atlas Studios
CINEDINA & MPS
CLA Studios

Start: Filmfond zur
(nationalen) Filmférderung
Internationales Filmfestival
Marrakech

Produktionsland
@®UsA OFrankreich @Deutschland © UK @ltalien Ospanien @ Marokko (DAndere

Auflerdem wird Marrakech vom marokkanischen Ministerium fiir Kultur und
Kommunikation seit einigen Jahren als eines der vier wichtigsten nationalen Film-
zentren fir internationale Produktionen promotet — neben den Standorten Ou-
arzazate, Essaouira und Erfoud.® Daneben ziehen wirtschaftliche Bedingungen
und Anreize, die seitens der marokkanischen Filmindustrie angeboten werden,
internationale Filmprojekte an. Es existiert ein breites Anreizspektrum, welches
die Filmindustrie in Kooperation mit der marokkanischen Regierung fiir Film-
schaffende etabliert hat, um den Attraktivititswert von Marokko und Marrakech
als Location zu steigern. Hierzu zihlt die Unterstiitzung durch die Royal Forces
und die Polizei, der vereinfachte Import von Waffen fiir Filmaufnahmen, Rabatte
fiir Transporte im Luftverkehr oder symbolische Tarife fiir das Shooting in histo-
rischen Monumenten.”

Aufgrund dieser Ansitze kommen Filmschaffende aus der ganzen Welt gerne
nach Marokko und Marrakech, um dort ihre Filme zu realisieren. Auch die Eta-
blierung des Festival International du Film de Marrakech® seit dem Jahr 2001 stei-
gert den Attraktivititswert Marrakechs fiir die Filmindustrie. Das Festival bringt die
internationale High Society des Films zusammen und promotet Marrakech als inter-
national bedeutsamen Ort des Films. Die Stadt kann im 21. Jahrhundert eindeutig
als Cinematic City bezeichnet werden.

6  Escher und Zimmermann 2005 : 61.
7 CCM 2015: 0.S.
8  Festival International du Film de Marrakech 2015: 0.S.
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2. Die strukturelle Geographie der Cinematic City Marrakech

In Spielfilmen wird Marrakech stetig als filmisches Marrakech definiert und re-
produziert. Ihre filmische Konstruktion und die strukturelle Geographie wurden
bereits von Escher und Zimmermann (2001b, 2005) diskutiert, die sich explizit
mit den Konstruktionselementen der filmischen Stadt beschaftigen. Anhand von
sieben Spielfilmen’® zeigen die Autoren, dass bei der filmischen Konstruktion
Marrakechs als orientalische Stadt auf ein bestimmtes Set an charakteristischen
Szenen und Perspektiven zuriickgegriffen wird. Sie stellen fest, dass die filmische
Stadt durch « invariante Elemente und strukturgleiche Geschichten sowie durch
einschligige Zitate »'° immer wieder neu erschaffen und das filmische Image fest-
geschrieben wird. Demnach sind es vier Perspektiven, die Marrakech immer wie-
der entstehen lassen: Zunichst ist dies der Platz Jermaa el Fna mit der Koutoubia
(vgl. Abb. 2, oben links), der als Establishing Shot dient und damit den Ort als
Marrakech definiert. Uber ihn wird dem Zuschauer verdeutlicht, dass der Film
in Marrakech spielt. Daneben gibt es drei immer wiederkehrende Perspektiven,
welche typische Orte des filmischen Marrakechs markieren, wie die flachen Ter-
rassenddcher der Medina, die in Vogelperspektive gezeigt werden und die Stadt in
Panoramasicht prasentieren (vgl. Abb. 2, oben rechts). Zusitzlich werden die Gas-
sen der Sougs als wiederkehrende Perspektive genutzt. Durch sie wird das Innere
der Medina an den Zuschauer herangetragen (vgl. Abb. 2, unten links). Zuletzt
ist noch das orientalische Haus zu nennen, das in nahezu jedem Marrakech-Film
in Szene gesetzt wird. Hierbei werden hauptsichlich Innenansichten gezeigt und
somit das Leben in der Medina thematisiert (vgl. Abb. 2, unten rechts). Alle ge-
nannten Perspektiven zeigen dem westlichen Zuschauer damit das ‘Andere’ und
das ‘Fremde’ der Stadt Marrakech.

Eine Betrachtung von in Marrakech gedrehten Spielfilmen'" aus unterschiedli-
chen Dekaden zeigt, dass dariiber hinaus der filmisch inszenierten Stadt im Laufe
der Zeit andere Bedeutungen zugeschrieben werden und unterschiedliche Images
vorliegen. Diese variieren zeitlich und thematisch, sodass es nicht nur ein filmi-
sches Marrakech gibt. Vielmehr haben sich iiber die Zeit hinweg sehr unterschied-
liche Bedeutungsebenen der filmischen Stadt etabliert. Der stete Wandel des fil-
mischen Images fithrt dazu, dass Cinematic Marrakech uber differente filmische
Charaktere und Gesichter verfiigt und dabei als Projektionsfliche historischer
und gegenwirtiger Themen, Motive und gesellschaftlicher Prozesse dient.

9 The Man who knew too much (1955), Peter Voss der Held des Tages (1955), Ishtar (1987), Marra-
kech Express (1989), La Vengeance dune blonde (1994), Unveiled (1994), Hideous Kinky (1998).

10  Escher und Zimmermann 2005 : 162.

11 Alle hier zitierten Filme werden am Ende des Aufsatzes im Filmverzeichnis aufgefiihrt. Fiir wei-
tere Informationen bietet sich die Internetseite der Internet Movie Database (IMDb) an.




17. ‘CINEMATIC FACES’ DER STADT MARRAKECH 323

Abbildung 2: Cinematic Marrakech - Orte der Konstruktion (Quelle: Screenshots
aus The Man who knew too much (linke Seite), Hideous Kinky (rechte Seite)).

MARRAKECH" 1972

3. Theoretische Anniherungen

In aktuellen Forschungsansitzen wird davon ausgegangen, dass unser Leben und
unsere Erfahrungen zunehmend in und in Bezug zu mediatisierten Welten'? statt-
finden. Mediatisierte Welten sind Sozialwelten, in denen sich die « relevanten For-
men gesellschaftlicher Praktiken und kultureller Sinngebung untrennbar mit Me-
dien verschrankt haben »."* Daran angelehnt wird davon ausgegangen, dass soziale
Alltagswelten' als Wirklichkeitskonstruktionen aufgefasst werden kénnen, die
durch kommunikative Prozesse hervorgebracht werden. Im Rahmen dieser Kons-
truktionsprozesse spielen Medien eine sehr bedeutende Rolle, da sie solche Welten
artikulieren und konstituieren.'® Demnach verindern « Medien unsere Sicht und
unsere Interpretation des Sozialen ».'® Bei einer Auseinandersetzung mit media-

12 U.a. Hepp 2013; Hepp und Krotz 2012.

13 Krotz2015:0.S.

14 Im Rahmen von kommunikations- und medienwissenschaftlichen Fragestellungen, in deren
Fokus mediatisierte Welten stehen, wird immer wieder auf Aspekte der Schiitzschen Sozialphi-
nomenologie (Schiitz 1974) rekurriert. Ein sinnvoller grundlegender Ansatz ist hier das Konzept
der Strukturen der Lebenswelt. Eine alltigliche Lebenswelt ist demnach « jener Wirklichkeitsbe-
reich (...), den der wache und normale Erwachsene in der Einstellung des gesunden Menschen-
verstandes als schlicht gegeben vorfindet » (Schiitz und Luckmann 1979 : 25).

15 Hepp und Krotz 2012 : 13f; Hepp 2013 : 71. Hepp (2013 : 73) greift diesbeziiglich auf das Kon-
zept der sozialen Welt nach Shibutani (1955) zuriick und leitet die Annahme ab, dass mediati-
sierte Lebenswelten durch Kommunikationsprozesse medial vermittelt sind.

16 Hepp und Krotz 2012 : 9.
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len Reprisentationen sollte nicht danach gefragt werden, ob mediale Reprisenta-
tionen eine Realitdt widerspiegeln oder mimetisch abbilden. Zu beriicksichtigen
ist, dass mediale Reprisentationen nicht fiir sich alleine stehen, sondern stets in
spezifische gesellschaftliche Diskurse eingebettet sind und « der Prozess medialer
Reprisentation eine Wirklichkeitskonstruktion im Gesamt menschlicher Wirk-
lichkeitskonstruktionen »'7 darstellt. Im Mittelpunkt der Auseinandersetzungen
geht es um die kommunikative Konstruktion von Welt durch verschiedene Me-
dien und die dadurch vollzogenen Gestaltungen, Pragungen und Verinderungen.
Im Fokus steht die Frage danach, wie sich eben diese kommunikative Konstruk-
tion lebensweltlicher Teilzeitrealititen vollzieht und dynamisch wandelt.'®

Die meisten Studien zu filmischen Geographien beriicksichtigen unzureichend,
dass jede filmisch konstruierte Welt stets auch auf Dimensionen alltéglicher Le-
benswelt rekurriert. Es ist wichtig zu beachten, dass Filme nicht nur ihre eigenen
Geographien konstruieren und (re)produzieren - sie sind stets auch eingebettet
in gesellschaftliche Rahmen- und Produktionsbedingungen, in spezifische so-
ziale, politische, 6konomische und weitere gesellschaftliche Kontexte.' Filmi-
sche Erzéhlungen greifen dabei Geschichten und Begebenheiten vergangener
und gegenwirtiger Lebenswelten auf und spiegeln Aspekte des gesellschaftlichen
Lebens wider. Aufgegriffene Themen werden verdichtet, zugespitzt, modifiziert
und re-formuliert und dabei mit raumlichen und sozialen Zuschreibungen ver-
mischt.”® Uber Rezeptions- und Kommunikationsprozesse erfolgt eine Spiegelung
filmischer Inhalte zuriick auf Lebenswelten. Es ergeben sich enge Verschrinkun-
gen und ein komplexes Wirkungsverhiltnis zwischen filmischen und alltiglichen
Welten. Heutzutage ist es kaum mehr maoglich, zwischen medienexternen und
medieninternen Wirklichkeiten zu trennen. Die Abgrenzungen verschwimmen
zunehmend, vermischen sich und nehmen Bezug aufeinander. Alltigliche Lebens-
welten transformieren sich zunehmend zu Mischraumen, in denen sich lebens-
weltliche Erfahrungen und Erlebnisse stetig mit medial rezipierten Ereignissen
durchmischen®: « We are currently experiencing a connection between imaginary
and real spaces, a merging of both instead of the absorption of one by another ».22
Zwischen medial imaginierten Welten und Lebenswelten besteht ein komplexes
Wechselverhaltnis: Mediale Imaginationen eines Ortes beeinflussen die Art und
Weise, wie wir den Ort alltiglich wahrnehmen - umgekehrt werden alltigliche
oder historische Geschehnisse bzw. Prozesse medial aufgegriffen und re-imagi-
niert. Jede mediale Darstellung ist mit sozialen Bedeutungen aufgeladen, da ak-

17 Hepp 2004 : 276.

18 Hepp und Krotz 2012 : 13.

19 Heinze, Moebius und Reicher 2012.

20 Schroer 2012 : 18ff.

21 Joliveau 2009 : 36ff., Escher und Zimmermann 2001a : 234.

22 Joliveau 2009 : 39 (« Wir erleben derzeit eine Verbindung zwischen imaginaren und realen Riu-
men, eine Verschmelzung beider, anstatt einer Absorption des einen durch den anderen », eigene
Ubersetzung).
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Abbildung 3: Theoretisches Raster der Studie (Entwurf: E. Sommerlad 2015)
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tuelle oder historische soziale Diskurse artikuliert werden und in gesellschaftliche
Auseinandersetzungen eingebunden sind.?*

Die Art und Weise, wie Orte medial imaginiert und dargestellt werden, beeinflusst
auch die Art und Weise, wie wir sie lebensweltlich wahrnehmen und erfahren.? Zu-
gleich werden alltagliche Prozesse in Filmen aufgegriffen und re-imaginiert.”

Kinematische Welten beziehen sich also auf Elemente, die als eine alltédgliche Le-
benswelt bezeichnet werden konnen, so bezieht sich z.B. das filmische Marrakech
auf die lebensweltliche Stadt Marrakech. In einem dynamischen Prozess werden
Elemente der realen Welt inszeniert und filmisch visualisiert, was zu einer kom-

23 Winter 2002.

24  Ein Beispiel sind Orte, die im Rahmen filmischer Narrationen genutzt und spiter im Zuge von
Set-Jetting (Joliveau 2009) touristisch genutzt werden. Diese kombinieren Charakteristiken und
Materien ihrer alltdglichen Dimension mit den Auren, die im Rahmen fiktionaler Repréasenta-
tionsprozesse entstehen.

25  Joliveau 2009 : 36.
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plexen Relation zwischen beiden Elementen fiihrt. Auflerdem wird angenommen,
dass jeder Film in eine bestimmte Zeitperiode und seine Storyline in unterschied-
lichste Rahmenbedingungen eingebettet ist. Aus diesem Grund differiert die dy-
namische Beziehung zwischen der filmischen Welt und der lebensweltlichen Welt
tiber die Zeit hinweg, weshalb im Falle von Marrakech nicht von einer einzigen fil-
mischen Stadt gesprochen werden sollte, die sich aus einer Handvoll Locations zu-
sammensetzt. Vielmehr muss der Fokus auf den unterschiedlichen Bedeutungen
liegen, mit denen die filmische Stadt attribuiert ist, weshalb davon ausgegangen
werden kann, dass Marrakech viele unterschiedliche Cinematic Faces hat.

Ein Cinematic Face kann als ein solches Konstrukt interpretiert werden, das sich
zwischen alltagsweltlich erfahrbaren oder historischen stadtischen Gegebenheiten
und deren filmischen Imaginationen herausbildet. Es handelt sich bei einem Face
um eine spezifische Bedeutungsebene bzw. eine Silhouette, welche die filmische
Stadt formt und pragt - und zwar in einem bestimmbaren Zeitraum oder in ei-
nem spezifischen Filmgenre. Jedes Cinematic Face ist an der Schnittstelle zwischen
Spielfilm und Lebenswelt zu verorten und kann einen bestimmten Aspekt eines
medialen Mischraumes aufdecken, der in der Interaktion zwischen filmischer und
fiktionaler Welt hervorgebracht wird (vgl. Abb. 3). Methodisch verschrankt die
vorliegende Studie géngige filmgeographische und interdisziplinidre Methoden. So
wurde ein generierter, umfassender Filmkorpus einer geographischen Filmlektiire
unterzogen und dann in einem mehrstufigen Prozess schrittweise analysiert.

4. Cinematic Faces der filmischen Stadt Marrakech

Insgesamt lassen sich nahezu zehn Cinematic Faces des filmischen Marrakechs
identifizieren, von denen nachfolgend drei zur Verdeutlichung ausgefithrt und
dargestellt werden.

4.1 ‘City of Murder and Threat’, das bedrohliche Cinematic Face
von Marrakech

Bei einigen Marrakech-Filmen, die um die Mitte des 20. Jahrhunderts gedreht
wurden, dominiert die Ermordung eines Protagonisten die Handlung und trigt
erheblich zur Ausformung der spezifischen stadtischen Atmosphire bei. Jede To-
tung findet in Anschluss an eine vorhergehende Verfolgungsjagd statt, bei der das
Opfer durch die Straflen oder den Soug der Medina gejagt wird.

In den zur damaligen Zeit gedrehten Filmen lassen sich nahezu identische Sze-
nen ausmachen - lediglich die Schauplitze variieren leicht. So findet der Mord in
Oasis (1955)% in den Gerbereien statt (vgl. Abb. 4, oben links), in The Man who

26  Der franzésische Film Oasis (1955) dreht sich um den Goldschmuggler Antoine, der geschmug-
geltes Gold an europaische Geschiftsleute vermittelt. Im Film befindet sich Antoine auf einer
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knew too much (1956)¥ wird Louis Bernard zwischen dem Soug und dem Platz Je-
maa el Fna ermordet (vgl. Abb. 4, oben rechts). In Our Man in Marrakech (1966)*
wird Philipp ebenfalls auf dem Platz Jemaa el Fna erdolcht und anschliefend im
Hotel Mamounia versteckt (vgl. Abb. 4, unten links) und in Alle Menschen werden

Abbildung 4: Marrakech als ‘City of murder and threat’ (Quellen: Screenshots aus
Oasis (oben links), The Man who knew too much (oben rechts), Our Man in Marra-
kech (unten links), Alle Menschen werden Briider (unten rechts)).

27

28

Schmuggeltour durch Marokko. Begleitet wird er von zwei Spioninnen, Karine und Francoise,
die seine Geschifte iiberwachen sollen. Das Trio gelangt im Verlauf des Films auch nach Marra-
kech, wo ein wichtiger Verbiindeter Antoines ermordet wird.

Der Film The Man who knew too much (1956) handelt von der amerikanischen Familie McKen-
na, die sich auf einer Urlaubsreise nach Marrakech befinden. Vor Ort werden sie Zeugen des
Mordes an Louis Bernard, den sie zuvor im Bus nach Marrakech kennengelernt haben. Vor
seinem Tod verrét er Dr. Ben McKenna ein Geheimnis, aufgrund dessen der Sohn der McKen-
nas, Hank, nach London entfiihrt wird. Mit dem Film setzte Regisseur Alfred Hitchcock Marra-
kech ein filmhistorisches Denkmal (Viehoff 2011 : 51). Aufgrund seines grofen Erfolgs, sowohl
kiinstlerisch als auch kommerziell, setzte der Film « Vorgaben und Muster fiir spitere Filme »
(Escher und Zimmermann 2005 : 63).

In Our Man in Marrakesh (1966) reisen sechs Fremde im Reisebus von Casablanca nach Mar-
rakech — unter ihnen befindet sich ein Kurier, der zwei Millionen Dollar fiir den korrupten Ge-
schiftsmann Mr. Casimir in Marrakech bei sich trigt. Dieser will mit dem Geld einen internatio-
nalen Komplott aushecken. Es beginnt eine turbulente Jagd um das Geld, in deren Mittelpunkt
die geheimnisvolle Agentin Kyra Stanovy und der amerikanische Ingenieur Andrew Jessel ste-
hen. Stanovys Verlobter Philippe wird zu Beginn des Films ermordet.
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Briider (1972)* wird der Protagonist in seinem Hotelbett ermordet (vgl. Abb. 4,
unten rechts). Die Screenshots lassen deutlich erkennen, dass die Art und Weise
der Ermordung in allen vier Beispielfilmen gleich ist: Das jeweilige Opfer wird
riicklings erdolcht.

Ein Cinematic Face rekurriert stets auf unterschiedliche Kontexte. Erster Refe-
renzpunkt ist hier ein Ereignis, das am 19. Mirz 1907 in Marrakech stattgefunden
hat. An diesem Tag wurde der franzésische Arzt Dr. Emile Mauchamp von einem
Mob durch die Stralen der Stadt getrieben und anschlieend getotet. Die Griinde
hierfiir bleiben mystisch und wurden nie vollstindig aufgekldrt.*® Es kann ange-
nommen werden, dass dieses Ereignis als ein zentraler Referenzpunkt fungiert,
um den herum sich die filmische Story dann entfaltet.

Dariiber hinaus sind politische Ereignisse von Bedeutung, die Ende der 1940er
Jahre bis hin zur Unabhingigkeit Marokkos 1956 stattgefunden haben. Die ge-
nannten Filme wurden Mitte der 1950er Jahre oder im darauffolgenden Jahrzehnt
sowie 1972 gedreht und nehmen stark Bezug auf die damaligen politischen Rah-
menbedingungen. Zwei Aspekte verdeutlichen diese These: Zum einen ist hier die
Rede® von Sultan Muhammad V. zu nennen, welche er im April 1947 in Tanger
gehalten hat. In dieser unterstiitzte er unter anderem éffentlich die Einigung und
Unabhingigkeit Marokkos und forderte die Protektoratsmacht Frankreich heraus.
Er bezeichnete Marokko als arabisches Land und begriifite die Arabische Liga,
ohne Frankreich in diesem Kontext zu erwéhnen.”? Infolge der Rede wurden die
Unabhingigkeitsbestrebungen im Lande gréfer, erkennbar an der zunehmenden
(politischen) Auseinandersetzung zwischen Marokkanern und Franzosen.®® Ei-
nige franzdésische Amtsinhaber wurden ermordet, wie Beispielsweise Jacques Le-
maigre Dubreuil.*

Dartiber hinaus kam es immer wieder zu Konflikten zwischen in Marokko
stationierten Amerikanern und franzdsischen Kolonisten. Sie unterstellten den
Amerikanern, den marokkanischen Rebellen Hilfe zu leisten. Exemplarisch sei
hier auf die Ermordung des amerikanischen Militérpolizisten Captain Brown im
Februar 1956 verwiesen, der als erster amerikanischer Offizier im Rahmen der Re-
bellionen ums Leben kam. Brown hatte immer offen zu seinen Sympathien fiir die
marokkanischen Unabhingigkeitsbestrebungen gestanden. Fiir seine Ermordung
wurden Téter marokkanischer Herkunft verantwortlich gemacht, die im Dienste
der franzosischen Kolonialpolizei arbeiteten. Der Mord an ihm wurde von media-

29  Die deutsche Produktion Alle Menschen werden Briider (1972) basiert auf dem gleichnamigen
Roman von Johannes Mario Simmel. Der Film handelt von den beiden zerstrittenen Briidern
Werner und Richard, deren Wege sich in Marrakech kreuzen. Die Begegnung miindet in einer
Intrige, in der es schliefflich um Leben und Tod geht.

30 Amster 2004, Katz 2006.

31 Salazar und Mathee 2011.

32 Albertini 1966 : 461, Azarkan 2013.

33 Pennell 2000 : 272fF.

34 Hoisington 2005.
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ler Seite als politischer Anschlag eingestuft.* Es liegt nahe, dass diese politischen
Ereignisse mit Einzug in die filmischen Inszenierungen genommen haben und
sich in den dort geschehenden Morden spiegeln.

4.2 “The Other France’, das hedonistische Cinematic Face von Marrakech

In zahlreichen franzdsischen Filmen, die seit Mitte der 1990er Jahre in und um
Marrakech gedreht wurden, liegt der Fokus auf einem Wochenend-Kurztrip der
Protagonisten nach Marrakech. Sie wohnen in einem Luxus-Palais auflerhalb der
Medina in der Palmeraie. Die Aktivititen der Personen in Marrakech beschrinken
sich auf das Feiern wilder Partys und die hedonistische Befriedigung leiblicher
Bediirfnisse wie Trinken, Essen, Drogenkonsum oder erotische Eskapaden. Die
Stadt Marrakech und ihre kulturellen Sehenswiirdigkeiten werden kaum oder gar
nicht thematisiert. Beispielhaft kénnen hier die Filme La Vengeance d‘une blonde®
(1994), Lanniversaire*” (2005) und Les Gamins® (2013) herangezogen werden.

Abbildung 5: Marrakech als “The other France’ (Quellen: Screenshots aus La Venge-
ance d'une blonde (oben), Lanniversaire (unten links), Les Gamins (unten rechts)).

35 Lodi News-Sentinel 1956, Der Spiegel 1956.

36  Eine kurze Episode des franzésischen Spielfilms La Vengeance d‘une blonde (1994) spielt in Mar-
rakech. Darin unternehmen die beiden Journalisten Gérard Bréha und Marie-Ange de la Baume
eine berufliche Wochenendreise nach Marrakech. Das Wochenende endet als Dirty Weekend mit
einer Affaire zwischen den Kollegen.

37  Der Film Lanniversaire (2005) thematisiert den Geburtstag des Protagonisten Raphaél Kessler,
den er mit alten Freunden in seiner luxuridsen Privatvilla in Marrakech zelebriert.

38 Im Zentrum des Films Les Gamins (2013) steht die Relation zwischen dem eine Midlife-Crisis
durchlebenden Gilbert und dessen Schwiegersohn in spe, Thomas. Die gemeinsame Arbeit an
einem Musikprojekt fithrt die beiden Manner in einer lingeren Filmsequenz von Paris nach
Marrakech, wo sie ein wildes Partywochenende erleben.
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Die Protagonisten dieser Filme haben gemeinsam, dass ihnen das Wochenen-
de in Marrakech die Méglichkeit gibt, einen pompdsen und iiberschwénglichen
Lebensstil zu zelebrieren, den sie in ihrer Heimat Frankreich so nicht ausleben
kénnten. Die Cinematic City wird zu einem ‘anderen Frankreich’ - einem Raum,
wo unmogliche Abenteuer und Phantasien verwirklicht werden kénnen.

Die Filme produzieren eine Perspektive auf Marrakech, die auch von englisch-
und franzésischsprachigen Stadte- und Reisefithrern prisentiert wird, die im 21.
Jahrhundert auf den Markt gekommen sind. Diese kénnen als instruktive Reise-
fiihrer* bezeichnet werden, « da nicht mehr die Individualitit und Historizitét
bzw. ‘Kultur und Kunst” im Mittelpunkt stehen, sondern das subjektive, sinnliche
Erleben des Ortes ».** Intention dieser Reisefiihrer ist es, Vacances Secrétes oder
Eskapaden in der Stadt zu promoten, die wahrend eines Grand Week End d Mar-
rakech stattfinden konnen.* Diese Ausdriicke verweisen auf den Begriff des Dirty
Weekends, welchen Shields (1991) am Beispiel des englischen Seebads Brighton
eingefiihrt hat und welches in unterschiedlichen Medien wie dem Roman Dirty
Weekend von Helen Zahavi (1991) thematisiert wird. Wichtig sind aulerdem die
Rahmenbedingungen, die das Reisen nach Marrakech fiir fast jeden erschwinglich
gemacht haben. Hierzu zahlt das Aufkommen von Billigfluglinien in Europa ab
Mitte der 1990er Jahren, die im Internet Direktfliige nach Marrakech fiir teilweise
unter 100 € anbieten.*?

4.3 ‘City as Oriental Cornucopia’, das neo-orientalistische Cinematic Face
von Marrakech

Wie Abb. 1 bereits gezeigt hat, ist die Anzahl der in Marrakech gedrehten Filme
seit Beginn des 21. Jahrhunderts stark angestiegen. Genauere Betrachtungen der
Filme beweisen, dass viele nicht mehr in Marrakech spielen, sondern Marrakech
lediglich als Drehort genutzt wird. So stellen zahlreiche Filme, die in den vergan-
genen Jahren in Marrakech gedreht wurden, die Stadt zunehmend nicht mehr als
Marrakech dar. Stattdessen werden Perspektiven auf Marrakech und Ansichten
von einzelnen Bauten isoliert und fiir die filmische Inszenierung aller méglichen
und unmdéglichen Orte verwendet. Hierzu zihlen die Stadttore Marrakechs mit
ihren auffallenden TorbGgen oder andere stidtebauliche Ensembles. Zunehmend
etabliert sich ein Trend, die Stadt als kulissenhaftes Abbild fiir einen unspezifi-
schen, exotischen, fiktiven Ort zu nutzen. Die Stadt Marrakech 16st sich auf, wird
zu einem neo-orientalistischen Ort gemixt und somit zu einem oriental conuco-
pia — einem Fiillhorn, das mit einer Vielzahl westlicher Vorstellungen iiber den
Orient angefillt wird.

39  Eine Ubersicht iiber solche Reisefithrer und inhaltliche Beschreibungen finden sich bei Escher
und Petermann 2009 : 90-93.

40  Escher und Petermann 2009 : 91f.

41  Escher und Petermann 2009 : 92.

42 Pompl 2007 : 104, 106-112.
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Hier finden sich einige pragnante Beispiele: Marrakech wird im Film Rendition®
unspezifisch als eine undefinierte Stadt in Nordafrika eingefiihrt, was durch einen
Schriftzug verdeutlicht wird (vgl. Abb. 6 oben). Im Film The Prince of Persia: The
Sands of Time* wird die Stadt als Persien deklariert und entsprechend imaginiert
(vgl. Abb. 6, unten links). In Sex and the City 2*° wird Marrakech zu Abu Dhabi,
ein Eindruck, der hauptsichlich iber die Kleidung und Accessoires der Kompar-
sen erzeugt wird (vgl. Abb. 6, unten rechts).

Abbildung 6: Marrakech als ‘Oriental cornucopia’ (Quellen: Screenshots aus Rendi-
tion (oben), The Prince of Persia (unten links), Sex and the City 2 (unten rechts)).

43 Ein zentraler Handlungsstrang des politischen Thrillers Rendition (2007) spielt in einem ‘nordaf-
rikanischen Land’ Dort kommt es auf einem Marktplatz zu einem islamistisch motivierten Ter-
roranschlag, bei dem 19 Menschen ums Leben kommen. Die zugehdrigen Sequenzen wurden in
Marrakech gedreht.

44 Der Film The Prince of Persia: The Sands of Time (2010) basiert auf der gleichnamigen Compu-
terspielreihe. Er spielt im mystischen Persien des 6. Jahrhunderts und thematisiert den Kampf
des persischen Prinzen Dastan gegen dunkle Michte. Teile des Films wurden in Marrakech und
Umgebung gedreht.

45 Der auf der gleichnamigen Fernsehserie basierende Spielfilm Sex and the City 2 (2010) thema-
tisiert eine gemeinsame Reise der New Yorker Freundinnen Carrie, Charlotte, Miranda und Sa-
mantha nach Abu Dhabi. Die Frauen verleben einen luxuriésen Aufenthalt, wobei es im Rahmen
der Reise zur Erfiillung exotischer Fantasien und einer Reihe kultureller Grenziiberschreitungen
kommt. Urspriinglich sollten Dubai bzw. die VAE als Drehort fungieren. Hier wurde jedoch
keine Drehgenehmigung erteilt (Bladd 2009 : o. S.). Man wich auf Marokko aus, sodass alle ‘Abu
Dhabi-Sequenzen’ in Marrakech und Umgebung gedreht wurden.
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Abbildung 7: Neo-Orientalistische Darstellungen in Sex and the City 2.
(Quellen: Screenshots aus Sex and the City 2).

o E—

Viele aktuelle Filme beinhalten Darstellungen, die sich unter dem Schlagwort
des Neo-Orientalismus zusammenfassen lassen. Damit verweisen Autoren wie
Samiei (2010), Behdad und Williams (2012) oder Mousavi (2013) auf eine neue,
paradigmatische Form des Orientalismus, der stark von Globalisierungsprozes-
sen geprdgt wird und als eine Neu-Definition des Orientalismus, wie ihn noch
Said (1978/2017) beschreibt, verstanden werden kann. Medialen Eindriicken in
Form von Bildern kommt hierbei eine wichtige Position zu: « Orientalism has
entered a new paradigm and has taken a new form, which is less evident, obvious
(...) and promoted by new means such as New Media including films ».® Bei den
zahlreichen populdren Darstellungsweisen des ‘Orients” spielen asthetische Ele-
mente eine dominierende Rolle. Die Protagonisten im Film spiiren orientalisti-
schen Fantasien nach und stellen selbst das Fremde dar, dadurch kommt es zu
Formen der Selbst-Exotisierung. Ein pragnantes filmisches Beispiel ist Sex and
the City 2. Die New Yorker Freundinnen erleben in Abu Dhabi (gedreht in Mar-
rakech) ihre personlichen Fantasien und Abenteuer des Orients. Hierzu zihlen

46 Mousavi 2013 : 92 (« Orientalismus hat Eingang in ein neues Paradigma gefunden und neue For-
men angenommen. Diese sind weniger evident, offensichtlich und werden von neuen Medien
wie beispielsweise Film gefordert », eigene Ubersetzung).
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Wiistentouren (vgl. Abb. 7, oben links), eine Stadttour in (wie deklariert wird)
muslimischer Kleidung (vgl. Abb. 7, oben rechts) sowie das standige Bestaunen
der prachtvollen und luxuriésen Architektur des ‘Orients’ (vgl. Abb. 7, unten).
Gerade im Anlegen und Tragen muslimischer Kleidung folgen die Figuren dabei
dem Beispiel von Personen wie dem franzosischen Marineoffizier und Schriftstel-
ler Pierre Loti*” oder dem als ‘Lawrence von Arabien’ bekannt gewordenem bri-
tischen Offizier und Archiologen T. E. Lawrence.* Diese bereisten die arabische
Welt im frithen 20. Jahrhundert und be- bzw. verkleideten sich im Rahmen ihrer
Reisen oftmals mit landestypischer, muslimischer Kleidung. Wihrend fiir sie die
der Selbst-Exotisierung jedoch noch aus praktischen und taktischen Griinden mit
einer gewissen Ernsthaftigkeit erfolgte, dient sie den filmischen Figuren nur noch
zu tiberzogener Selbstinszenierung, womit die Selbst-Exotisierung einen Hohe-
punkt erreicht und zur Farce wird.

5. ‘Cinematic Faces’ of Marrakech — Zusammenfassung und Ausblick

Bisher dominierte im Bereich der Filmgeographie die Tradition, filmische Geo-
graphien {iber Handlungsorte und deren Strukturen zu erforschen. Im hier dis-
kutierten Ansatz wurde hingegen gezeigt, wie lebensweltliche Phiinomene in fil-
mischen Umsetzungen integriert und reflektiert werden. Als eine Moglichkeit,
sich einer filmischen Stadt zu nahern, wurde das Konstrukt des Cinematic Faces
entwickelt. Es beschreibt Bedeutungsebenen, die sich zwischen alltagsweltlich
erfahrbaren oder historischen stidtischen Gegebenheiten und deren filmischen
Imaginationen herausbilden.

Exemplarisch wurden am Beispiel der Cinematic City Marrakech drei Cinema-
tic Faces erlautert: Marrakech als ‘City of murder and threat, Marrakech als “The
other France’ und Marrakech als ‘Oriental cornucopia’ Anhand dieser Beispiele
konnte verdeutlicht werden, dass die filmische Stadt Marrakech mit einer Vielzahl
unterschiedlicher Bedeutungen und Zuschreibungen aufgeladen ist, welche ihr
einen jeweils differenten Charakter - ein jeweils spezifisches Gesicht — verleihen.
Es wurde isoliert, durch welche Elemente die Faces hauptsichlich filmisch kons-
truiert werden. Dabei wurden lebensweltliche Referenzbeziige, die das jeweilige
filmische Face mit der lebensweltlichen Stadt Marrakech verkniipfen, vorgestellt.
Es zeigt sich, dass die unterschiedlichen Sozial- und Produktionsbedingungen so-
wie die differenten politischen, wirtschaftlichen und sozialen Zusammenhinge,
die zur Entstehungszeit der Filme gesellschaftliche Relevanz hatten bzw. haben,
mafigeblich zur Ausformung der Faces beitragen.

Die Analyse und Dechiffrierung dieser Cinematic Faces ist aus geographischer
Sicht eine innovative Perspektive auf filmische Stidte, die weiterentwickelt werden
sollte. Abschliefend lisst sich festhalten, dass Cinematic Marrakech iiber zahlrei-

47 Loti 1890.
48  Sinchez-Segura 2013.
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che Cinematic Faces verfiigt. Sie sind eingebettet in und werden hervorgebracht
von unterschiedlichsten sozialen Kontexten, Produktionsbedingungen, Ereignis-
sen, politischen, 6konomischen und sozialen Kontexten. Die Arbeit an diesem
Projekt steht erst am Anfang, wobei die bisherigen Analyseschritte bereits gezeigt
haben, dass die erlduterten drei Cinematic Faces von Marrakech von zahlreichen
weiteren begleitet werden. Weitere Faces sind Marrakech als ‘City of Legionnai-
res, City of Hippies” oder ‘City of Desire’ Diese und andere Bedeutungsebenen der
filmischen Stadt gilt es, zukiinftig weiter zu untersuchen.
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